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Suomalaisen mitalitaiteen esittely vuosikirjan muodossa toteutuu nyt neljan-
nen kerran. Vuosikirja jatkaa kahtena edellisena vuonna omaksuttua kaytan-
t6a. Padteemaksi on valittu yhden, mitalien muovailua paljon toteuttaneen
kuvanveistdjan mitalituotannon esittely. Talla kertaa on vuorossa Mitalitai-
teen Killan kunniajasen, kuvanveistdja Heikki Haivdoja. Han on muovaillut mi-
taleita jo 40 vuoden ajan. 75 ikdvuotta ldhestyessaankin han on osoittanut
edelleen vireda luomisvoimaa.

Heikki Haivdojan mitalituotannon lisdksi esitelldan vuosikirjassa hanen ty6-
tdan monumenttien ja veistosten tekijana seka rahojen suunnittelijana. My6s
monia muita aiheita sisaltyy vuosikirjan aineistoon.

Vuonna 2004 on Tampereen taidemuseossa vuorossa kuvanveistaja Heikki
Haivaojan retrospektiivinen mitalindyttely. Tampereen taidemuseo on jo pit-
kaan tydskennellyt monipuolisesti suomalaisen mitalitaiteen hyvaksi. Tasta
ovat viime aikoina olleet esimerkkeind kuvanveistdja Kauko Rasasen ja kuvan-
veistdja Toivo Jaatisen mitalituotantoa esitelleet nayttelyt. Kaikki mitalitaiteen
parissa toimivat antavat taidemuseon télle tyolle suuren arvon. Heikki Haiva-
ojankin mitalituotantoa esittelevén ndyttelyn yhteydessa Mitalitaiteen vuosi-
kirja osoittautuu varmastikin oivalliseksi lahdeteokseksi, jonka kayttokelpoi-
suus tulee sdilymaan pitkaan.

Suomen Mitalitaiteen Kilta on kohta jo neljan vuosikymmenen ajan ollut
edistdmassd suomalaista mitalitaidetta monella tavalla. Kilta on kehittanyt
kuvanveistdjien, taide- ja muiden museoiden seka kerailijdiden avulla useita
toimintamuotoja, jotka kansainvalisestikin arvioiden ovat ldahes vertaansa
vailla.

Kuluvan vuoden aikana Mitalitaiteen Killassa on paljon keskusteltu siitd,
miten Mitalitaiteen Killan toiminta ja sen toteuttama mitalitaiteen edistami-
nen kyetdadn turvaamaan myds tulevina vuosikymmenind. Pohdinnan tulok-
sena Kilta perusti vuonna 2003 Mitalitaiteen edistamissaation. Tavoitteena on
taloudellisten toimintamahdollisuuksien turvaaminen pitkaksi ajaksi.

Kilta sijoitti saation peruspadomaksi ne varat, jotka oli talletettu pitkaaikai-
siksi sijoituksiksi tuottamaan saannoéllista tuloa toimintaa varten. Samalla saa-
tettiin ilahtuen todeta, etta Killan jasenten toimesta saatiéon syntyi jo kaksi
nimikkorahastoa mitalitaiteen tukemiseksi erityisstipendein. Myds peruspaa-
oma karttui jasenten toimesta. Taman toivotaan luonnollisesti jatkuvan lah-
joituksien, testamenttivarojen ja muiden tukitoimien muodossa. Talloin saati-
6sta muodostuu entista vahvempi taustatuki mitalitaiteellemme.

Veikko Loyttyniemi
puheenjohtaja
Suomen Mitalitaiteen Kilta



Heikki Haivaoja

MINA 75

Suomen Taideakatemian koulun am-
mattiopettajana 1977-1984.

Olen tahan asti valttanyt syntymapai-
vahaastatteluja, mutta nyt haluan it-
sekkyydessani kirjoittaa sellaisen itse.
Jos tosin se dlykkyyden maard, joka
on tullut osakseni, olisi idn ja koke-
muksen kautta muuttunut viisaudek-
si, jattdisin taman tekematta. - Mina
on vaikea sana sanoa ja kuulla ja siita
on vaikea kirjoittaa. Luku 75 merkit-
see ikaa ja sit3, ettd ihmisen teoreetti-
sesta elinidsta kolme neljdsosaa on jo
eletty. Nakyma taaksepain on pitka ja
vield kirkas, tie eteenpdin on avoin.

Erolan torppa

Isdni ja ditini olivat renkina ja piikana
maalaistalossa Jamsdssa. Naimisiin
mentydan he paattivat perustaa tor-
pan. He vuokrasivat vuonna 1923 Kat-
tilajarven talon peltojen peralts,
maantien vieresta 1,1 hehtaarin maa-
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alueen. Taman metsikdn he vahitel-
len kuokkivat pelloksi niin, etta siita
tuli kymmenen 10 aarin sarkaa. Naa-
purilta ostetuista uppotukeista he ra-
kensivat mokin, jossa oli pirtti ja kam-
mari. Lisdksi tilalle rakennettiin pieni
navetta, savusauna ja kivista ladottu
kellari.Pirtti, kooltaan 5 x 5 metrid, oli
vuosikymmenet perheen keittio, ruo-
kailutila, olo- ja makuuhuone, leipo-
mo, karjakeittio, pesutupa, kehradmo,
kutomo, nikkarinverstas ja yovierai-
den majoituspaikka. Sana sopeutu-
minen selittdd, miten tuo kaikki oli
mahdollista.

Siitd lahtien kun olen tullut tietoi-
seksi maailmasta, olen kiintynyt ta-
han mokkiin. Nyt yritdn sdilyttdaa sen
vanhempieni eldmdntydén muistona
niin alkuperdisend kuin mahdollista.
Mokin vaiheisiin ja asukkaisiin seka

Erolan torppa.

moniin jo poisnukkuneisiin naapurei-
hin liittyy pakahduttavan paljon muis-
toja. Ajan myo6ta ne eivat kulu pois ei-
vatkad vahene, vaan lisddntyvat.
Yhteiskunnallisen ja taloudellisen
asemamme vuoksi en kansakoulun
jalkeen vuonna 1942 ajatellutkaan
oppikouluun menemista. Miehet oli-
vat sodassa ja sen takia minua pyy-
dettiin Partalankosken sahalle t6ihin
tekemaan armeijalle hevoskarryja. Tal-
veksi isdni sai tybkomennuksen val-
tion maalle tukintekoon ja mind me-
nin hdnen avukseen. Olin sitten isan
kanssa kaksi talvea metsatoissd, kos-
ka justeerilla sahattaessa tarvittiin
kaksi miesta ja puut olivat suuria.
Olen jdlkeenpadin ajatellut, etta oli
onni, etten mennyt oppikouluun, silla
olen olemukseltani perin juurin kasi-
tyoldinen. Sota-aikana ainoa kaytetta-




Joonas Kokkonen, Suomen Kulttuurirahasto, Helsinki, 1991, pronssi.

vissd oleva kasitydmateriaali oli puu.
Opettelin tekemadan siita kaikenlais-
ten tarvekalujen lisdksi astioita, rekia
ja lankia. Lankien tekeminen oli mie-
lenkiintoista, koska se vaati silmaa ja
muototajua, ja niiden tekemistd pi-
dettiin erikoistuneiden ldankimesta-
reiden tydnd. Samoihin aikoihin tein
puusta ensimmadiset veistosyritelma-
ni.

Vanhempani

Iséni oli kristitty ja hanella oli kristil-
linen eldmankatsomus, mutta han ei

ollut niin sanottu uskovainen. Is3 ei
puhunut uskostaan, vaan hanesta na-
ki, miten han pyrki joka paiva ela-
maan todeksi vakaumustaan. Talla ta-
voin hanesta tuli itselleni paras mah-
dollinen ihmisen malli.

Aitini elami3 voi parhaiten kuvata
sanalla ty6. Kahdeksanvuotiaana or-
voksi jadneen ditini kansakoulunkdyn-
ti jai yhteen vuoteen. Tie kulki lapsen-
likasta piiaksi ja lopulta eradseen suo-
malaisen naisen raskaimmista osista,
pientilan emannaksi. Yksi esimerkki
kuvaa hyvin hdanen eldamdansa. Han

hoiti kotieldimet joka pdiva yli nelja-
kymmenta vuotta ilman yhtdan ny-
kyaikaista maatalouslomittajan suo-
maa vapaapdaivaa. Aiti jaksoi yli 80-
vuotiaaksi, jolloin hanen ruumiilliset
voimansa pettivat. Hanen henkiset
voimansa sailyivat loppuun asti.

Perhe-elama kodissani oli sopuisaa
enkd muista, ettd meilld olisi riidelty.
Torppareina edustimme yhteiskun-
nan vahavakisia, mutta emme olleet
paikkakunnan kaikkein koyhimpia.
Elama oli yksinkertaista ja vaatima-
tonta, silti puutetta ei ollut mistaan.
Meilld oli oma koti ja tilalta saimme
lahes kaiken ruuan. Vanhempieni ah-
keruus, sadstdvdisyys ja neuvokkuus
auttoivat myds talouden hoidossa.
{sani oli 30-luvun pula-aikana opetel-
lut tervanpolton ja kehitti siita itsel-
leen maanviljelyn tukiammatin, jota
han saattoi harjoittaa kotona. Han
poltti tervaa etenkin rospuuttoaika-
na, kun muuta tyétd ei ollut. Aitini
taas esimerkiksi kasvatti sota-aikana
tupakan taimia, jotka tekivat hyvin
kauppansa. Kessuntaimirahoilla meil-
le ostettiin torpan ensimmainen ja ai-
noa hevonen, Poju.

Taksvarkki

Torpat oli Suomessa vapautettu laeil-
la 1918 ja 1919, mutta meidan torp-
pamme oli perustettu tdman torppa-
rivapautuksen jdlkeen. Torppamme
osalta seurattiin ndin torppia koske-
vaa vuoden 1909 asetusta. Erolan tor-
pan maavuokra suoritettiin taksvark-
kind. Sita kertyi maavuokran, lehmien
laidunvuokran ja hevoslainapaivien
kanssa noin 50 tydpdivdad vuodessa.
Taksvarkki oli aluksi 10 tuntia paivas-
sd ja se tehtiin enimmdkseen kesdn
kiireisimpdna aikana. Tydhon oli lah-
dettdva aina, kun vuokranantajata-
lossa tarvittiin. Ollessani 16-vuotias
isdni sairastui ja mind aloin tehda
taksvarkkipaivid. Halusin parjata mies-
ten toissa, olin aikuistunut varhain ja
olin isokokoinen. Oli torpalle onneksi,
kun tekemani tyopdivat hyvaksyttiin
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Niemiston hautakammio ja muualle haudattujen muistopaikka-alue, Hietanie-

men hautausmaa, Helsinki, 1999, harmaa graniitti. (Kuva: Simo Rista)

miehen tyopaiviksi. Sodan jalkeen isa-
ni haki torppaa itsendiseksi uuden
maanhankintalain nojalla. Han oli ai-
kanaan ostanut vesijattbmaata 3 heh-
taaria viljelysmaaksi. Torppa katsot-
tiin taman ostetun maan lisamaaksi,
lunastusoikeus hyvdksyttiin ja Erolan
torppa erotettiin Kattilajarven talosta
1,7 hehtaarin kokoisena pientilana
vuonna 1947.Torpan itsendistyminen
tiesi vapautta, mikd tuntui suuren-
moiselta. Omalta kohdaltani se mer-
kitsi taksvarkin loppumista ja mah-
dollisuutta suunnitella elamaa uudel-
la tavalla.

Voi nuoruus

Ajatellessani sitd nuorukaista, jonka
muistan murrosikdisena ja vdahan sen
jalkeen, minua hiukan havettaa ja hy-
myilyttdd. Olin ihanteellinen ja haa-
veellinen kaunosielu. Luin runoja, kos-
ka niista valittyi nopeasti tiivis, keski-
tetty tunnelma. Runoilijoitani olivat
Aleksis Kivi, Eino Leino, Uuno Kailas ja
silloin ajankohtainen Kaarlo Sarkiakin.
Haalin saatavissa olevia filosofisia ja
psykologisia kirjoja, silla halusin op-
pia ymmartamaan ihmista ja itseani.
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Kun ikatoverini alkoivat kdyda tans-
seissa ja keraantyivat pyorineen lahel-
le kotiporttiamme, mina jain kotiin.
Tanssimaan opettelu jdi oman epa-
musikaalisuuden, ujouden ja olete-
tun kdompelyyden takia. N&in tanssimi-
sen myds parinmuodostus- ja suvun-
jatkamisriittind ja uskoin, ettad taytyi
olla vield jotain ennen sitd. Kotona
harrastin piirtdmistd, jota tosin en ole
koskaan oppinut, ja tekstausta, joka
kiinnostaa minua edelleen. Vapaa-ai-
kana kuljeskelin kotipaikkani vuoren-
harjanteille ihailemaan kotiseutuni
nakymia tai pyordilin kauniille maise-
mapaikoille jarvien rannoilla. Sodan-
aikainen isanmaallisuus ja raittiusi-
hanteet kiinnostivat minua myos.
Nuoruuteen liittyy omat varjopuo-
lensa. Etsiessani mahdollisuuksiani ko-
keilin paljon sellaista, mihin minulla
ei ollut minkdanlaisia taipumuksia ei-
ka lahjoja. Kiihked oman tien etsimi-
nen johti my6s itsekkyyteen ja kuvit-
teluun omasta erinomaisuudesta.
Muistan, kuinka omassa itsekeskei-
syydessdni jaksoin huonosti kuunnel-
la muita ihmisia ja my6taelaa heidan
koettelemuksiaan ja miten suhtau-

duin piittaamattomasti heidan tun-
teisiinsa. Vaikka monet vaarin kohte-
lemani ihmiset ovatkin ehkd unohta-
neet kaiken ja osa heista on jo kuol-
lut, niin katumus tuosta kaikesta ei
minussa kuole. Tuntuu siltg, etta mi-
nulla olisi paljon enemman anteeksi
saatavaa kuin anteeksi annettavaa.
Tama tunne kasvattaa suvaitsevai-
suutta. En voi tuomita ketaan.

Kansanopistoon

Vuonna 1946 kavin Jamsan kansan-
opistolla, jossa johtaja Aino Jarveldi-
nen houkutteli minua tulemaan op-
pilaaksi kansanopistoon. Han lupasi
vieldpd vapaaoppilaspaikan, joten ti-
lanne oli erittdin houkutteleva. Kan-
sanopisto, jonka sitten kavin luku-
vuonna 1946-1947, tuli merkitse-
maan minulle kaannekohtaa elamas-
sa. Kotipiirissani oli ensisijaisesti ar-
vostettu ruumiillisia tydsuorituksia.
Kansanopistossa tulivat esille kult-
tuuriset ja henkiset arvot. Erityisesti
johtaja Jarveldinen oli monipuolisesti
valistunut ja sytyttdva ihminen. Itse
puolestani olin hyvin tulenarka tallai-

Tapahtuma kappaleessa, 1962, pronssi.



sille vaikutteille ja niinpa kansanopis-
totalvesta muodostui yksi elamani
antoisimmista vaiheista.

Ateneumiin

Kansanopiston jdlkeisend kesdna
1947 ndin lehdessd ilmoituksen Tai-
deteollisen keskuskoulun pddsyko-
keista. Tilaamastani esitteestd 16ysin
koristeveistdjien ja muovailijoiden
kurssin, jolle paatin pyrkid. Niinpa sit-
ten erdana elokuun aamuna odotte-
lin linja-autoa kotiportillamme. Lahto
oli kdytanndssa helppoa, silla kaikki
Jyvdskyla — Helsinki -bussit ajoivat ko-
tini ohi. Henkisesti Iahteminen oli vai-
keaa, koska tunsin jattavani vanhem-
pani, varsinkin sairaan isani heitteille.
Kansanopistossa herannyt tahto kou-
luttautua ja pddstd eteenpdin voitti
kuitenkin kaikki kuuliaisuuden ja vel-
vollisuuden tunteet. Ldhtiessani isd
tuli kotiportille korjaamaan maitolai-
turia ja odottamaan bussin tuloa.Han
olisi voinut korjata laiturin milloin ta-
hansa ja ymmadrsin, ettd han halusi
tulla saattamaan poikaansa taman
lahtiessa maailmalle. Hanen eleensa
oli koskettava ja muistelen sitd niin
kauan kuin elan.

Ensindkyma Ateneuminsisaankirjoi-
tuksesta oli tyrmdavd. Jono ulottui
kanslian ovelta ulkoeteiseen asti.
Useilla pyrkijoista oli sen ajan tavan
mukaan ylioppilaslakki paassa. Tuli
tunne, etta tama ei ole minun paikka-
ni. Toisaalta ajattelin, ettd takaisin-
kaan en kaanny. Kahden viikon koe-
kurssin jdlkeen 16ysin kuitenkin ni-
meni kouluun hyvaksyttyjen joukos-
ta ja sama toistui joulun karsintojen
jalkeen. Ndin kolmen vuoden opiske-
lu saattoi alkaa. Yha vieldkin ihmette-
len, miten niilla taidoilla, joita minulla
maalaispoikana oli, saattoi paasta
kouluun.

Akatemian kouluun

Isani kuoli kevattalvella 1950, kun
olin kolmatta vuotta koulussa. Syksyl-
13 olin kertonut hanelle, etta Ateneu-

missa on toinen-
kin koulu, johon
voisin pyrkia. Sil-
loin isani sanoi, et-
ta kunhan kayt
ensin taman kou-
lun, niin voit sit-
ten menna sinne.
Tuo hdnen sano-
misensa oli hyvin
tarked, koska se
osoitti hdnen tay-
sin ymmadrtaneen
ja hyvdksyneen te-
kemani elamanrat-
kaisut. Olihan to-
siasia, ettd meidan
muutaman  heh-
taarin  pientilam-
me ei voinut tar-
jota elamisen edel-
lytyksia. Sita paitsi
maanviljelys  ei
kiinnostanut  mi-
nua lainkaan, jo-
ten siind suhtees-
sa olimme isani
kanssa tdysin eri-
laiset.

Syksylla 1950
pyrin Suomen tai-
deakatemian kouluun. Opetus oli
padasiassa eldvan mallin muovailua,
mika oli hyddyllistd. Mutta opettaja
kdvi ainoastaan kaksi kertaa viikossa,
ja sommittelutehtdvid oli lukukau-
dessa vain kaksi. Taideteollisen jal-
keen koulu tuntui turhauttavalta ja
lopetin sen ensimmadisen vuoden jal-
keen.

Kouluaika

Useimmille aikalaisilleni Ateneum
merkitsi museota ja koulua. Ei tiedet-
ty, ettd Ateneum on talo, jossa on
museon lisdksi kaksi taidekoulua. Tie-
tamatta itsekdan, mihin kouluun py-
rin, oli onni, ettd jouduin juuri Taide-
teolliseen enkd Taideakatemian kou-
luun. Taideteollisen opetusohjelma
oli huomattavasti runsaampi ja moni-

Sotainvalidien muistomerkki Tulen halki, Kauniainen, 1981,

ruostumaton terds.

puolisempi, lukujdrjestys oli tiukka ja
opettajat olivat tunnettuja, arvostet-
tuja taiteilijoita. Tarkeda minulle ei ol-
lut vain heiddn opetuksensa, vaan
myods heiddn olemuksensa ja karis-
mansa, mista syntyi taidekoulun hen-
ki. Ateneumissa meita oli joukko poi-
kia, jotka keskityimme vain kouluun
ja vilhdyimme sielld aamukahdeksas-
ta iltayhdeksaan. Vapaa-aikoina kay-
timme koulun tiloja ja teimme vapai-
ta veistoksia. Veiston yliopettajana oli
kuvanveistdja Emil Filén. Han oli hyva
opettaja ja ehdottomasti myos taitei-
lija, mika on mielestani tarkeinta. Filé-
nilld ei ollut omaa tyéhuonetta, vaan
han teki t6ita koululla opettajanhuo-
neessaan ja viikonloppuisin ja loma-
aikoina luokkahuoneissa. Han otti ak-
tiivisesti osaa kuvanveistokilpailuihin
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ja tuli usein palkituksi. Han tarvitsi
apulaista ja melko pian pdasin hanel-
le toihin. Ratkaisu oli hyva, koska kou-
lu ja ansiotyd olivat ndin samassa pai-
kassa ja saatoin kdyda koulun vapaa-
na taloudellisista huolista. Taideteolli-
sen koulun koin paitsi ammattiin oh-
jaavana myos yleissivistavana koulu-
na, joka oli minulle vain kansakoulun
ja kansanopiston kdyneelle oppilaal-
le hyodyksi.

Mitalisuunnittelun alku
Ollessani apulaisena esimerkiksi ku-
vanveistdjien Emil Filénin, Lauri Lep-
pasen, Aimo Tukiaisen ja Essi Renval-
lin luona ihailin heidan tekemidaan mi-
taleja. En osannut kuvitella, ettd jos-
kus saisin itse suunnitella sellaisia.
Mutta 1960-luvun alussa sain kutsun
geologi Pentti Eskolan mitalikilpai-
luun. Mitali oli tarkoitus valmistaa Ou-
tokummun kullasta joka kuudes vuo-
si, ja se oli tarkoitus my6ntaa aina sen
hetken ansioituneimmalle geologille.
Eskola tunnettiin silloin myos toisena
kirjan Perimmdisten kysymysten ddrel-
ld kirjoittajana. Kilpailu oli kiinnosta-
va, menestyin ja sain toteuttaa mita-
lin. Mitalin kdantopuolella on aihee-
na geologin tutkimusporan jalki, joka
on osunut jaloon esiintymaan.

Pian taman jalkeen suunniteltiin
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Ateneumin taidemuseon mitalia. Mu-
seon johtaja Aune Lindstrém halusi
teettdad mitalin minulla, mutta taide-
akatemian puheenjohtaja Erkki Ko-
ponen ehdotti tekijaksi kuvanveistdja
Oskari Jauhiaista. Yksimielisyyteen te-
kijasta ei paasty, jolloin paatettiin jar-
jestdaa meille kahdelle kutsukilpailu ja
laajentaa se lisdksi yleiseksi kilpailuk-
si. Tilanteesta tuli minulle erittdin
haastava. Valmistin kilpailuun kolme
eri ehdotusta.Valoin kipsimallit eri na-
koisiksi ja paketoin ne eri tavalla. Ni-
mikuoret ja selostukset tein toisis-
taan poikkeaviksi. Ndin ei kukaan voi-
nut olettaa niitd saman tekijan teke-
miksi. Leikkini onnistui ja ehdotukse-
ni saivat |, Il ja lll palkinnon. Tapaus an-
toi itsetuntoa ja mahdollisuuksia uusi-
en tyo6tilaisuuksien saamiseen.

Vuonna 1965 sain kilpailun kautta
tehtavaksi Helsingin 150-vuotismita-
lin valmistamisen. Sitd jaetaan edel-
leen Helsingissa vieraileville valtioi-
den paamiehille. Seuraavat mitaliteh-
tavat ovatkin sitten tulleet suorina ti-
lauksina.

Mitalien suunnittelun tekee mie-
lenkiintoiseksi se, ettd jokainen niista
lyodaan jonkin merkittavan asian tai
elamantyon kunniaksi. Kun jokaisen
mitalin aihe on erilainen, ne tuovat
suunnittelijalle sisdltéa tekemiseen.

Kuva-aiheissa pyrin valttamaan sarja-
kuvamaista esitysta aiheesta. Sen si-
jaan yritan 16ytaa vertauskuvallisen,
keskitetyn idean, joka kertoo aihees-
ta monipuolisesti. Mitaliaiheiden eri-
laisuuden takia yritdn padsta eroon
omasta kdsialasta ja |oytda erilaisia
tekotapoja. Erilaisuutta saa myos kayt-
tamalla erilaisia teksteja. Henkilokuvis-
sa pyrin vaikutelmaan, joka kuvaisi
koko ihmistyyppia eli toisi esimerkik-
si esille, onko malli lyhyt vai pitka, re-
heva- tai normaalivartaloinen. Kuva-
taidetyyleistda symbolismi on aina
kiehtonut minua ja mitalien suunnit-
teluun se sopii erinomaisesti. [deoin-
nissa etenen siten, ettd hankin koh-
teesta tietoa niin paljon kuin mahdol-
lista. En aloita suunnittelua tyhjan pa-
periarkin ja kynan kanssa, vaan "kat-
selen” mielessani erilaisia valmiita mi-
talivaihtoehtoja. Valinta on eraanlais-
ta karsintaa ja on hyva, jos jaljelle jaa
vain yksi todenndkdinen vaihtoehto.
Olen kokenut, ettd mita pienemmalle
alalle idean saa piiritettyd, sitd osu-
vampi ja monipuolisemmin aihetta
kuvaava siita tulee.

Opettajana

Vuonna 1958 minua pyydettiin opet-
tajaksi Taideteolliseen oppilaitokseen,
jonka yhteydessa oli myds ammatti-
koulu (iltakoulu). Suostuin mielellani,
koska koulu oli opiskeluajoista tuttu
ja Ateneumin rakennus oli talo, johon
olin kiintynyt. Oppilaani olivat paa-
osin iltakoululaisia, joiden kiinnostus
opiskeluun oli erinomainen. Vuonna
1964 minulle ehdotettiin Taideteolli-
sen ammattikoulun johtajan tehta-
vag, joka oli ainoa iltakoulun vakitui-
nen toimi.Otin tehtdvan vastaan, vaik-
ka silloin arvelinkin edenneeni pate-
mattomyyteni tasolle. Toiminta ihmis-
ten kanssa sujui vaivattomasti, mutta
jatkuvasti lisddantyva paperity® tuntui
turhauttavalta. Opetustyon lisdksi il-
takoulun johtajan tehtaviin kuuluivat
lukujdrjestyksen laatiminen, lukuvuo-
den paattdjdisten ja oppilastdiden



nayttelyiden jarjestaminen, valinta-
kurssit sekd koko koulua koskevat
suunnittelukilpailut. Uusien opettaji-
en kutsuminen tai paremminkin hou-
kutteleminen muiden opettajatove-
reiden kanssa kuului myos tehtéviin.
Kun opettajat sitten nakivat oppilai-
den suuren opiskeluinnon, monet
heistd innostuivat opettamisesta ja
viihtyivat tehtavdssaan hyvin.
|ltakoulu toimi Taideteollisen oppi-
laitoksen paivakoulun “siivelld] mutta
opettajaneuvosto tai koulun hallinto
eivat juurikaan puuttuneet sen asioi-
hin. Seurauksena oli, ettd sain toimia
koulussa vapaasti. Erdana vuonna esi-
merkiksi jatin yleisen osaston valinta-
kurssin pitamatta, ja kaikki pyrkijat
paasivat kouluun. Oppilaat ottivat
tiedon aluksi vastaan aprillipilana. En-
sin kaikki olikin kaaosta, mutta arva-
sin, ettd alkuinnostuksen laannuttua
joukot harvenisivat. Niin kavi ja vain
sisukkaimmat ja innostuneimmat jat-
koivat. Luonnollinen karsinta oli osoit-
tautunut hyvaksi ja oikeudenmukai-
seksi keinoksi. Itse opetusty® niin pai-
va- kuin iltakoulussa oli kiinnostavaa.
Oli mukavaa seurata oppilaiden kir-
joa ja erilaisia lahjakkuuksia. Kerran

jaoin mielessani oppilaat kolmeen eri
ryhmaan lahjakkuuden mukaan. Hei-
koimpaan ryhmaan tulivat ne, joiden
tyot eivat kehittyneet edes ohjauk-
sen avulla. Niissa olevat virheet vain
muuttuivat tai vaihtoivat paikkaa. Kes-
kinkertaiset oppilaat edistyivat tyds-
sdan jonkin verran, mutta lopputulos
ei koskaan savahdyttanyt.Lahjakkaim-
pien toissa taas kaikki oli alusta asti
oikein ja kohdallaan ja lopputulok-
sessa virheet ja puutteet vain korosti-
vat persoonallisuutta. Toita arvostel-
lessa joutui kritiikin yl3- ja alapaasta
jattdmaddn osan pois. Hyvid toita ei
voinut kiittda niin paljon kuin teki
mieli, ettei olisi kaatanut oppilasta
eteenpadin, voi vain kannustaa oppilas-
ta vield parempaan suoritukseen.
Minulla oli onni olla opettajana sa-
maan aikaan kuin Taideteollisen op-
pilaitoksen taiteellisena johtajana oli
Kai Franck. Han oli fantastinen taiteili-
ja, opettaja ja ihminen, joka esitti asi-
oihin aina tuoreen ja raikkaan ndké-
kulman. Kaikki ei kuitenkaan jatkunut
onnellisesti.Uudistuksia pelkaava van-
hoillinen opettajakunta ja koulun joh-
to eivadt kyenneet vastaanottamaan
Franckin ajatuksia. Tilanne karjistyi,

Urbanisti, Kaupunkiopisto, Espoo, (nykyisin Kuntatalo, Helsinki), 1982, pronssi.

kun Franckin ja hdanen oppilaidensa
ndyttely Design Centerissa purettiin
ja korvattiin sovinnaisella nayttelylla.
Lisaksi Franckin apuna olleet opetta-
jat erotettiin koulusta. On kuitenkin
huomattava, ettd Design Centerin
ndyttelyssa oli ensi kerran ndkyvissa
e "pohjapiirros; jolle Taideteollinen
korkeakoulu sittemmin rakennettiin.
Seurasi viela taiteellisen johtajan toi-
men lakkauttaminen ja Franckin toi-
mintaedellytysten loppuminen.
Franck oli joka tapauksessa merkitta-
va opettaja, ja kaikki silloiset opiskeli-
jat mainitsevat edelleenkin juuri Kai
Franckin, kun he kertovat opiskelua-
joistaan. Nama myllerrykset eivat
koskeneet iltakoulua, mutta tapahtu-
mien seuraaminen oli ikdvaa ja ras-
kasta.

Vuonna 1971 sain valtion viisivuoti-
sen apurahan. Sen vuoksi jouduin lo-
pettamaan opettajan tyon. Olin iloi-
nen, ettd en ehtinyt vdsyd opettajan-
tydssani ja raahautua siind eldke-
ikaan asti, niin kuin olin nahnyt joille-
kin ymparilla tapahtuvan. Seuraava
opetusperiodini alkoi Taideakatemi-
an koulussa vuonna 1977. Silloin ha-
lusin olla nimenomaan ammatinopet-
taja, koska se oli selkeasti rajattu ope-
tusalue. Tehtava oli sikalikin hyva, et-
ta siind saattoi antaa salavihkaa myds
jonkinlaista taiteen opetusta, koska
oppilailla ei ollut torjuntaa paalla am-
matinopettajaa kohtaan. Jotkut oppi-
lastani ovat jdlkeenpdin huomanneet
sen “jekun’ kun ovat itse joutuneet
opettajiksi.

Hukkaan mennyt oivallus

Kerran 1960-luvun alussa ndin tyo-
huoneen hamarassa tyhjan, rikkinai-
sen pahvilaatikon. Silloin syntyi aja-
tus uudenlaisesta veistoksesta. Nor-
maalisti materiaali veistoksessa tun-
keutuu ympardivaan tilaan ja ottaa
sitd haltuunsa. Pahvilaatikosta keksin,
ettd miksei materiaali voi olla kiinted
kappale ja sita ympardiva tila tunkeu-
tua sen sisaan. Innostuin ideasta ja
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Voima - vastavoima, Alkon Koskenkorvan tehdas, llmajoki, 1988, punainen graniitti.

tein veistoksen Tapahtuma kappalees-
sa vuonna 1962. Varioin ideaa useas-
sa muodossa, valoin ne pronssiin ja
kiillotin kappaleiden ulkosivut tehos-
taakseni pronssin materiaalivaikutel-
maa.

Samoihin aikoihin 60-luvulla aloin
tehda kaksiosaisia veistoksia. Minulla
oli siihen aikaan pienet pronssivalu-
vélineet ja olin huono hitsaamaan.Ta-
man pakon edessd paadyin teke-
madn veistoksia kahdesta ja joskus
useammasta osasta. - Kaksiosaisuus
tuli myéhemmin muotiin. Ndkyvin esi-
merkki tasta on Harry Kivijarven teke-
ma J. K. Paasikiven muistomerkki vuo-
delta 1980.

Vuonna 1966 olin Suomen edusta-
jana Venetsian biennaalessa. Kauhuk-
seni ndin siellda Arnoldo Pomodoron
veistoksia.Ne olivatkiillotettuja prons-
seja ja niissa oli sisdan kaiverrettuja
muotoja.Pomodoron veistosten muo-
tokieli, josta en pida, oli kylla erilai-
nen kuin omissa veistoksissani, mutta
hdanen veistostensa hahmo oli sa-
manlainen kuin minulla. Minun oli ta-
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man jdlkeen tietysti turha selittds, et-
td olin keksinyt Pomodoron kanssa
samanlaisen veistosidean samanaikai-
sesti Vantaan Kylmadojalla. Minulla oli
myods suunnitteilla omaan sarjaani
maapalloa kuvaava pallon muotoi-
nen, kiiltava veistos. Palloon olisi mer-
kitty pdivantasaaja sen sisdan syoksy-
villd auringonsateilld. Nykyisin tallai-
nen kiiltdva pallo on nahtdvana iso-
kokoisena ja komeana Vatikaanin pi-
hassa Roomassa, tekijand Pomodoro.
Toisaalta olin kyllastynyt senkaltaisiin
abstrakteihin, teoreettisiin veistoksiin
ja halusin liittaa veistoksiin enem-
man kertomusta ja runoa. N&in syntyi-
vat kaksiosoiset tyot kuten Afroditen
ja orjan rakkaus, Kuvastuminen, Kilo,
Pilvi saaren ylld, Putous, Joki jne.

Kun biennaalessa sain jonkinlaisen
aavistuksen kansainvdlisestda "taide-
mafiasta” paatin, ettd en tule pyrki-
maan kansainvilisille kentille. Minus-
ta ei ole siihen enka sita halua. En koe,
ettd ulkomailla saavutettu tunnustus
olisi yhtaan arvokkaampaa kuin tun-
nustus kotimaassa. Samanlaiset ihmi-

set sielldkin toita
katsovat kuin Suo-
messa.Taalla helpos-
ti ilmoitetaan mil-
loin Pariisin milloin
Lontoon valloituk-
sesta, ja sanonta
"kansainvalisesti tun-
nettu  kotimaassa”
toteutuu. Tuntuu yk-
sinkertaisesti hyval-
ta tehdd to6ita Suo-
messa ja suomalai-
sille.

Nykyisin niin sa-
nottujen vapaiden
veistosten tekemi-
nen on minulta jaa-
nyt. Teen tilaustoita

(rahoja, mitaleja,
muotokuvia, monu-
mentteja, hauta-

muistomerkkeja) va-

paasti. En koe niita
mitenkddn ei-vapaina ja sitovina,
vaan ideoita antavina ja mielenkiin-
toisina tehtdvina. |lan myo6ta taiteilijal-
le helposti kdy niin, ettd han jatkaa
tyoskentelya tutuksi tulleella ja jo hy-
vaksytylla tyylillaan. Innostus ja liekki
eivat kuitenkaan enda ole mukana ja
taiteilija alkaa toistaa ja kopioida itse-
aan. Omalla kohdallani yritan valttya
ndiltd vaaroilta keskittymalld tilaus-
toihin. Tilaustyd antaa virikkeen ja ai-
na erilaisen ldhtokohdan. Niiden te-
kemiseen on olemassa motiivi ja tar-
ve. Tilaustyolle osoitettu paikka ja
ympadristd sanelevat myds omat eh-
tonsa. Vapaista veistoksista puhutaan
usein ikddn kuin ne olisivat tarkeam-
pid ja arvokkaampia kuin tilaustyot.
Mutta jos tilausty6t ovat huonoja, sil-
loinhan Michelangelonkin ty6t olisi-
vat vahaarvoisia.

Saatuani tyon valmiiksi tavallaan
luovun siitd. En ajattele toitteni koh-
taloa enka pyri tekemaan niista kuo-
lemattomia museoimalla tai saatioi-
malla niitd. On tdiden oma asia, mi-
ten ne kestdvat ajan vanhentavaa



vaikutusta. Aika on arvottajista anka-
rin ja uskon myds oikeudenmukaisin.
Sen minka aika sdilyttaa ja minka se
unohtaa, siihen on tyytyminen, ja ei-
ko kaiken ylle laskeutuva unohdus
tunnu ihan lempeadlts ja turvalliselta.

Paattajana

Muutama vuosi sitten tein listaa ku-
vanveistokilpailujen palkintolautakun-
nista, joissa muistin olleeni jasenena.
Lautakuntia kertyi pitkalti yli 40, ja li-
saksi tulevat vield kaikki kouluissa ol-
leet kilpailut. Samalla ajattelin osuut-
tani koulujen valintakursseissa, apu-
rahojen jaossa, opettajien ja toimi-
henkildiden valitsemisessa sekd nayt-
telyiden jyrytyksissa. Sapsahdin kun
huomasin, miten monen ihmisen koh-
taloon olen ollut vaikuttamassa. Puo-
lustuksena minulla on, ettd en itse
ole valinnut itsedni tehtdviin, vaan
muut ovat suorittaneet valinnan ja
ovat ndin osavastuullisia paatoksista.
Aina palkintolautakuntaan joutuessa-
ni olen paattanyt, ettei minulla saa
olla yhtdan ystdvaa tai vihamiesta,
vaan etta kaikki kilpailijat lahtevét sa-
malta viivalta. On myos ollut selvag,
ettd vain tyot kilpailevat, eivat henki-
I6t. Palkintolautakuntien suhteen mi-
nulla on puhdas omatunto.En ole juo-
nitellut, juntannut, kostanut, en aja-
tellut vastavuoroisuutta enka kaynyt
kauppaa. Erehtya olen tietysti voinut
ja se on valitettavaa, mutta se ei ole
omantunnon kysymys. Kaikissa nais-
sa tehtdvissa on lopulta ollut se hyva
puoli, ettd kaikkien menestyneiden
puolesta on voinut iloita.

Tyotoverit

Hyvat tyotoverit ovat olleet yksi ela-
mani parhaita asioita. Ensimmainen
heista oli oma isdni, joka opetti tyon-
teon ja ahkeruuden yleensa sekd maa-

talous- ja metsatoiden lisdksi kirves-
miehen tyot. Rakennustdista suunnit-
telin yhteen aikaan jopa omaa am-
mattia. Kiinnostus rakentamiseen on
sdilynyt ja rakentaminen on ollut har-
rastukseni koko elaman ajan.

Myds monia muita hyvid tydtove-
reita olen saanut kohdata. Hyvilta tyo-
tovereilta oppii paljon uusia asioita.
Heiddn kanssaan viihtyy tyossa, ja ai-
ka menee kuin siivilla. Olen pyrkinyt
siihen, ettd 16ytdisin tyodsta tarvitta-
van viihteen. Se on sikdli hyva tapa,
ettd tyota riittaa eika se tule kalliiksi.
Onnetonta on, jos tyd muodostuu
vain keinoksi hankkia rahaa, jonka
avulla sitten ostaa itselleen viihteen.

Kuvantekija/Taiteilija

Yleinen kasitys on, ettd ihminen, joka
tekee kuvan, on taiteilija. Ndin ei ole,
silld hyvin ja osaamallakin tehty kuva
voi taiteellisessa mielessa olla tdysin
tyhja. Tekisin sen vuoksi eron kuvan-
tekijan ja taiteilijan valilla. Itse sanon
aina olevani kuvanveistdja, koska en
itse voi madritelld, olenko taiteilija.
Sen saavat muut tehda. On olemassa
joukko kuvantekijoitd, jotka ovat sel-
vasti.taiteilijoita, sellaisiksi syntyneita.
Taiteilijan osa on heille kohtalo, eika
heilld ole ollut valinnan varaa. Pelkka
taiteellinen lahjakkuus ei kuitenkaan
aina yksin riita. Pitdisi olla monilah-
jakkuus, ettd voisi kdyttaa lahjakkuu-
den hyvdkseen. Liian usein lahjakas
on moniongelmainen ja syoksyy tai-
teilijakohtalon syovereihin. Opettaja-
na ollessani leikittelin joskus ajatuk-
sella, ettd ihmisten ominaisuuksia voi-
si yhdistaa. Jos ottaisi yhdelta taiteel-
lisen lahjakkuuden, toiselta alykkyy-
den, kolmannelta taidon ja suoritus-
kyvyn seka lisdisi vield sosiaalisuutta
ja supliikkikykyd, niin miten hyvan tai-
teilijan saisikaan kokoon.

Mielestéani on mahdollista tehda
ero kuvan ja taideteoksen valilla. Hy-
vaa taideteosta ei vain nde, vaan sen
kokee valittomasti koko olemuksel-
laan, paallaan ja selkdytimelldaan. Kar-
jistden voisi sanoa, ettd hyvan taide-
teoksen vaistoaa toisesta huoneesta
ja jopa nurkan takaa. Taideteoksen
atmosfaadri ja sateily ratkaisevat. Siind
eivat auta katsojan lukeneisuus, tie-
dot, jarkeily tai aly.

Lopuksi

Tehtavat, joita olen elamassani saanut,
ovat olleet lahjoihini ja kykyihini nah-
den liiankin vaativia. Siksi olen joutu-
nut yrittdmaan parhaani ja tekemaan
kaiken niin hyvin kuin olen osannut,
ehtinyt ja jaksanut. Sen verran olen
onnistunutkin, ettd kuvanveistdjan
ammatti on tarjonnut minulle toi-
meentulon. Rikastumisen tyonteon
kautta katson tarpeettomaksi ja jopa
mahdottomaksi. Eldamdssa olen usko-
nut johdatukseen. Usko on antanut
luottamusta, turvallisuutta ja rauhaa.
Aikaa myoten kaikki hankaliltakin tun-
tuneet asiat ovat osoittautuneet hy-
viksi ja hyodyllisiksi. Koen, etta eldma
on hemmotellut minua. Siind ei ole
mitddn omaa ansiota, vaan kaikki on
ollut lahjaa. Olen joskus sanonut on-
nellisuuteni perusteluna, ettd olen
saanut olla terve, olen saanut tehda
tyota enkd ole yksindinen. Tahan li-
sdisin vield, ettd kun on hyva puoliso,
terveet ja jarkevat lapset ja lapsen-
lapset, niin mitd muuta voi enaa toi-
voa.

Nyt

Minulla ei ole mitdaan paniikkia mihin-
kdan suuntaan.On rauhallinen valmis-
tumisen, valmiiksi tulemisen aika.

Kuvat: Heikki Haivdojan arkisto
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Liisa Lindgren

HEIKKI HAIVAOJA - |
PIENOISVEISTOKSISTA MONUMENTTEIHIN |

Suomalaisten, varsinkin talonpoikais-
kodeista nousseiden kuvanveistdjien
elamatarinoissa on 1800-luvulta ldh-
tien ollut tapana toistaa lapsuusvuo-
sina todettua katevyytta. Eliel Aspeli-
nin Johannes Takasen eldamdkerrasta
(1888) alkanut tapa jatkui vield toisen
maailmansodankin jalkeen. Myos
Heikki Haivdojan kohdalla on monis-
sa yhteyksissa viitattu taiteilijanuran
lahtokohtana napparyyteen kdsitdis-
sd. Alhonkyldn Erolan torpassa vuon-
na 1929 syntyneen Heikki-pojan ker-
rotaan veistelleen oravia, kettuja, ja-
niksid, karhuja, hevosia ja muita pie-
nid eldinkuvia jo nelivuotiaasta alka-
en. Ensimmadisen suuren taide-ela-
myksensa tulevan taiteilijan kerro-
taan kokeneen sisarensa historian op-
pikirjan darella: kirjaan oli kuvattu Jo-
hannes Takasen Aino-veistos. Opintie
jai kansakouluun, mutta metsatoissa
ja rakennuksilla isdnsd apuna toi-
meentulonsa hankkinut nuorukainen
tdydensi tietojaan ja taitojaan nuori-
soliiton opintokerhossa.'

Nuorelle, taiteesta kiinnostuneelle
miehelle talvikaudesta 1946-47 Jam-
san kansanopistossa tuli ratkaiseva
kdanne.Han oli pitanyt taloudellisista
syistd mahdottomana jatkaa opinto-
jaan, kunnes han opistossa tekemil-
1aan kasitoilla sai hankittua varat var-
sinaisten taideopintojen aloittami-
seen.? Vaikka kotona suhtauduttiin
epéillen ammatinvalintaan, Haivaoja
1ahti syksylla 1947 Helsinkiin aloittaak-
seen veisto-opintonsa Taideteollises-
sa oppilaitoksessa. Han tyoskenteli
myds opettajansa Emil Filénin ateljee-
apulaisena ja sai osallistua veistosten
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suurentamiseen ja valamiseen. Kesat
han tyoskenteli edelleen kotitilalla
Jamsdssa. Vuonna 1950-51 Haivdoja
jatkoi opintojaan Suomen Taideaka-

temian koulun kuvanveistoluokalla
Ben Renvallin ja Eino Rasdsen oppi-
laana. Tarkedana vaikutteiden valitta-
jand Renvall tutustutti nuoria oppilai-
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Alvar Aalto

taan Italian kulttuuriin, jonka vaiku-
tus aikansa eurooppalaiseenkin taide-
ja kulttuurielamaan oli huomattava.

Oppivuosiin kuuluivat myods opin-
tomatkat. Muutaman kuukauden pi-
tuinen ensivierailu Italiassa vuonna
1952 toteutui, kun Haivdoja oli saanut
tehddkseen Bensowin liiketalon por-
taikkoon kaksi pronssifiguuria. Mila-
non, Venetsian, Padovan, Firenzen,
Rooman ja Napolin lisaksi Haivdoja
tutustui paluumatkallaan my®os Parii-
siin ja Kodpenhaminaan. Kuten moni
kollegansa, Haivdoja koki Italian kult-
tuurin kirjon antiikin mestareista ny-
kytaiteeseen ehtymattomana inspi-
raation ldahteena. Erityisesti han kat-
soi saaneensa ltalian nykytaiteesta
rohkeutta etsia omaa taiteellista il-
maisuaan.’

Kokeiluja huumorin varjolla

Jo opiskeluvuosinaan Hdivdoja otti
aktiivisesti osaa yhteisndyttelyihin.
Han sai kiitosta teoksistaan, joiden
kritiikki naki ylittdvan tavanomaisten
oppilastdiden tason* Kevailla 1951
Haivdoja palkittiin myos Taideakate-

mian koulun paattdjaisissa stipendil-
14> Akatemiatalven jilkeen Haivioja
vuokrasi tyohuoneen Taka-Toolosta,
mutta siirsi sitten tyo6tilansa Vallilaan.
Koulun jdlkeisten vuosien vuosi- ja
Nuorten nayttelyissa han esitteli ajal-
le tyypillisia pienoisteoksia, joiden ai-
heena oli esimerkiksi kylpijoitd, alas-
tomia malleja, lapsenpdita. Pienois-
veistosten mittakaava soveltui nuor-
ten taiteilijoiden usein vaatimatto-
miin tyo6tiloihin ja antoi silti mahdolli-
suuksia muoto- ja materiaalikokeilui-
hin.

1950-luvun pienoisveistoksissa re-
kisterditiin arjen pienid tapahtumia
ja otettiin lahitarkasteluun kotipiirin
ja elaman valoisa puoli. Pienoisveis-
toksia, joissa kuvattiin ihmisia arkisis-
sa askareissaan, siivitti leppoisa tun-
nelma. Hallitsevana lahtékohtana oli
ihmisen tai eldimen kuva, yksilon ku-
va tyypittelyn puitteissa. Veistoksissa
tuotettiin kuvitelmia tavallisesta pik-
kuihmisestd ja luotiin kuvaa yksityi-
syydestd. Muodikasta vaatetustakaan
ei koettu epaveistoksellisena, pain-
vastoin sen kuvaaminen kuului pie-
noisveistosten strategiaan, jolla aka-
teeminen aihepiiri johdateltiin ajat-
tomista ideaaleista ajallisuuteen ja

Kuvastuminen

jolla poseeraaville malleille luotiin
myos urbaania kontekstia. Eldinai-
heet liittyivat usein ensimmaisen pol-
ven kaupunkilaisten lapsuusmuistoi-
hin ja kertoivat agraarikulttuurin Ia-
heisyydesta.

Suomalaista pienoisveistotaidetta
ryhdyttiin 1950-luvun puolenvilin kri-
tiikissa arvioimaan tunnistamalla sii-
td italialaisia piirteitd. Myos Haivaoja
kuului niihin nuoriin taiteilijoihin, joi-
den nahtiin ponnistavan ilmaisus-
saan ltalian antamin vaikuttein. Italia-
laisina pidettyja piirteita olivat tosin
miltei kaikki poikkeamat monumen-
taalitaiteen kansallisiksi kasitetyista
ominaisuuksista. Italialaisuus, johon
valtaosin suhtauduttiin myonteisesti,
viittasi niin  aikalaiskuvanveistoon
kuin menneiden taidekausien, erityi-
sesti etruskien taiteeseen.

Erityisesti kritiikki kiinnitti huomio-
ta teosten humoristisuuteen, johon
liittyi positiivinen ja elamanmydntei-
nen perusasenne. Suuria aiheita suo-
sineessa ja ylevdn modusta noudat-
taneessa julkisessa taiteessa huumori
oli, jollei sopimatonta, ainakin vaikea
soveltaa. Pienoisveistotaide sen si-
jaan suosi satunnaisilta vaikuttavia
aiheita ja valahdyksina nahtyja tilan-
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Metsdn sisusta

teita. Suosittuja tyylikeinoja olivat
myds maalauksellisen eldva patina, te-
ravat siluetit, kekseliddt asento- ja ryt-
miaiheet seka figuurin oikukas defor-
moiminen ja venyttaminen. Terdva
nend, eripariset silmat ja muu epdsym-
metria kasvonpiirteissa tuntuivat ole-
van erityisen kiinnostavia detaljeja.
Monesta pienoisveistdjastd, myos Hai-
vdojasta, tulikin myéhemmin taitava
muotokuvaaja. Hdnen muotokuvatuo-
tantonsa parhaimmistoon kuuluu Al-
var Aallon muotokuva vuodelta 1969.

Maan vaurastuessa 1950-luvulla
my®os ndyttelytoiminta kehittyi nope-
asti ja ulottui suurimpien kaupunki-
en ulkopuolelle. Suomen kuvanveis-
tajaliitto jarjesti vuonna 1957 ensim-
madisen veistotaiteen kiertondyttelyn,
johon myos Haivdoja kutsuttiin osal-
listumaan. Moni aikalaistaiteilija jar-
jesti yksityisndyttelyita paakaupun-
gin harvojen taidegallerioiden ulko-
puolella. Myods Haivdoja piti joulu-
kuussa 1956 lavastaja Pekka Heiska-
sen kanssa ndyttelyn Kansallisteatte-
rin Pienen ndyttamon aulassa. Esilla
oli monipuolinen valikoima mm. mar-
moriin, pronssiin, luonnonkiveen, ter-
rakottaan toteutettuja teoksia. Prons-
siin valetussa Harkapojassa (1956) oli
muodikkaasti vaikutteita etruskitai-
teesta, kun taas lapsen terrakottapaa
oli lahes naturalistinen. Esilld oli myods
esihistorialliseen taiteeseen viittaava,
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arkaistinen ha-
rankuva, joka
oli luonnon-
muotoja  ko-
rostamalla
ikaan kuin ‘au-
tettu’ ulos
luonnonkives-
ta.

Suomen
sosialidemok-
raatin  taide-
kriitikko  Olli
Valkonen oli
nahnyt hallit-
tua  rytmiik-
kaa Haivdojan vuoden 1955 Nuorten
ndyttelyssa esittelemissa teoksissa.
Teosten Tyttd ja Unissakdvija perus-
teella Valkonen katsoi Haivdojalla ole-
van luontaisia plastikon lahjoja ja ky-
kya vaativampiinkin tehtaviin.® Ajan
tavan  mukaan
vaativammillateh-
tavillda  tarkoitet-
tiin monumentaa-
litaidetta, mista
sittemmin tulikin
Haivaojan erikois-
ala.

Varhaisia
julkisia teoksia
1940- ja 50-luvul-
la katsottiin, etta
veistdjat koulut-
tautuivat ennen
muutamonumen-
taalitehtavia var-
ten. Tarve raken-
taa kansakunnan
henkista varmuut-
ta ja yllapitda se-
kd uusintaa so-
dan yhtendista-
man kansan myyt-
tid lujitti monu- R
mentaalitaiteen
statusta. Sankari-
patsaat hallitsivat
muistomerkkituo-

tantoa ja takasivat veistdjille tyota.
Tyon ja yrittelidisyyden muistomerkit
velvoittivat ahkeruuteen ja lujittivat
isdnmaallisuutta. Monessa paikallis-
muistomerkissa korostuivat agraarin
yhteiskunnan arvot. Yhteiskunnalliset
muutokset ja kaupungistuminen kiih-
dyttivat julkisten teosten tekoa. Suur-
ten tilaustodiden korkeasuhdanne jat-
kui 1api vuosikymmenen.

Moni nuori aikalaisveistdja hakeu-
tui vanhempien kollegoiden tyéhuo-
neille apulaiseksi. Tyoskentely koke-
neen kuvanveistdjdn assistenttina tar-
josi suurten projektien hallinnasta sel-
laista kdytannon opetusta, jota Taide-
akatemiassa ei voinut saada. Omien
toidensa ohella myods Haivdoja tyos-
kenteli Lauri Leppdsen, Essi Renvallin,
Sakari Tohkan ja Carl Wilhelmsin apu-
laisena. Tuntumaa monumentaalite-
oksen suunnitteluun Haivdoja sai
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avustaessaan vuonna 1954 Aimo Tu-
kiaista ja Oskari Jauhiaista marsalkka
Mannerheimin  muistomerkkikilpai-
lun voittoisan luonnoksen teossa.
Vuonna 1953 Haivdoja laati luon-
nokset lapsuutensa kotipaikkakun-
nan, Jamsan, sankaripatsaaksi. Yritys
sankaripatsaan toteuttamiseksi ei kui-
tenkaan tuottanut tulosta, vaikka
luonnokset, jotka esittivat rauhan ju-
malatarta, ditid lapsineen ja isanmaan
puolustajia, tukeutuivat lajinsa vakio-
kuvastoon. 1950-luvun lopulla taitei-
lija teki vield kolme uutta ehdotusta,
jotka esittivat lumipukuisia sotilaita,
rukoilevaa sotilasparia sekd suurta
graniittikuutiota reliefina kiertavia ih-
mishahmoja. Talvi- ja jatkosodan
muistomerkeissa olivat yhtendisen
kansan kuvina vakiintuneet kahden
ja kolmen soturin ryhmat. Raskasra-
kenteiset, kansanmiehiksi kuvatut
sankarit matalilla, helposti lahestytta-
villa jalustoillaan korostavat veljellis-
td vastuuta. Haivdojan katsottiinkin
tavoittaneen onnistuneesti talviso-
dan henked kuvaavissa lumipukuisis-
sa sotilaissa eetoksen, joka korosti
uhrin suuruutta ja vdistamattomyyt-
td.” Teosta ei kuitenkaan toteutettu.

Kulttuuritahdosta, jota osoitettiin
julkisen taiteen toimeksiannoin, tuli
1950-luvun kuluessa kuntien, kaupun-
kien ja yritysten edistyksen ja talou-
dellisen hyvinvoinnin selvin osoitus.
Talouseldaman noustessa jaloilleen lii-
kelaitoksista tuli merkittdva taiteen
toimeksiantaja. Edistyksellisissa yri-
tyksissa katsottiin taidehankintojen
edistdvan sekd tyontekijoiden viihty-
vyyttd ettd liiketoimintaa myonteisen
yrityskuvan avulla. Vilkas rakentami-
nen toi kuvanveistdjille monenlaisia
tyotilaisuuksia, mm. suihkukaivojen
ja julkisivureliefien toteuttamisen pa-
rissa. Vuonna 1957 Haivdojakin teki
Kulutusosuuskuntien keskusliiton
uutta Helsingin toimitaloa varten
pronssireliefin.

Suihkukaivohankkeet liittyivdat mo-
nesti julkiseen rakentamiseen, puis-
tojen ja viheralueiden suunnitteluun
sekd nousevan teollisuuden raken-
nusprojekteihin. Niiden toteuttami-
nen ajoittui valtaosin vuoden 1953
jalkeiseen aikaan, jolloin rakentamin-
en oli vapautunut sadannostelysta. Ta-
loudellisista ja ilmastollisista syista
vesisuihkut ja altaat jaivat silti useim-
miten vaatimattoman  kokoisiksi.

Vuonna 1960 paljastettiin Turussa Ar-
tukaisten tehdasalueella Huhtamaki-
yhtyman tilaama suihkukaivoveistos
Terveytta ja voimaa, joka esitti veteen
hyppdavia poikia. Siniselld kaakelimo-
saiikilla verhotun altaan oli suunnitel-
lut arkkitehti Tapio Peridinen. Vuonna
1961 Haivdoja teki Jyvdskylaan Kulu-
tusosuuskuntien keskusliiton lahjana
paikalliselle osuuskaupalle Auringon-
palvojat -suihkuallasveistoksen. Sa-
maan aikaan Haivdojalla oli tyon alla
Jyvaskyldan toinenkin suihkukaivo-
veistos Elinehto - liiketoiminta.? Vuon-
na 1962 valmistui Raumalle Rauma-
Repolan 50-vuotisjuhlien kunniaksi
suihkukaivoveistos Lento.Teos kuvasi
alumiiniin valettujen tyyliteltyjen lok-
kien avulla yhtion ponnistelua.®

Uuden taiteen Lapivalaisu

Haivdojan tuotannon alkuvaiheet
osuivat Suomen taiteen kannalta mer-
kittadvaan katkoksen aikaan. 1940- ja
1950-lukuahan on totuttu pitdamaan
suomalaisessa kuvanveistossa kom-
paktina periodina, joka alkaa sota-
vuosista ja pddttyy 1960-luvun tait-
teen siirtymiseen esittdvdstd taitees-
ta ei-esittavaan ilmaisuun. Télle peri-
odisoinnille ovat antaneet aihetta
historian kdanteet sekd 60-luvun tait-
teessa monen suomalaistaiteilijan
miltei yhtdaikainen siirtyminen abst-
raktismiin. Aika oli virittynyt vastaan-
ottavaksi abstraktismille ja modernis-
min tiheddn toisiaan seuraaville uu-
sille suunnille. Tallaisten odotusten
nakokulmasta edellisen vuosikymme-
nen realistisen monumentaalikuvan-
veiston koettiin edustavan menneen
maailman ihanteita.

Kevaalla 1962 Haivdoja piti yhdes-
sd Ahti Lavosen kanssa ndyttelyn Kes-
ki-Suomen museossa Jyvaskyldssa.
Nuorten modernistien ndyttely herat-
ti paljon huomiota paikkakunnalla.
Nuoren informalistipolven ehkd na-
kyvimmaksi edustajaksi nopeasti
nousseen Lavosen monokromaatti-
siin materiaalimaalauksiin suhtaudut-
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Afroditen ja orjan rakkaus (Kuva: Seppo Hilpo, Kuvataite

tiin epdillen "muotiaallolla ratsastami-
sena”’® Sanomalehti Keskisuomalai-
sen taidekriitikko Seppo Niinivaara
antoi kuitenkin runsaasti kiitosta se-
ka Lavoselle etta Haivaojalle ja piti on-
nistuneena nayttely-yhteisty6ts, jos-
sa teokset ndyttivat tdydentavan toi-
siaan niin ehyesti. Kummankin taitei-
lijan teosten taiteellinen teho oli si-
doksissa materiaalinkdsittelyyn.
Haivaojan teosten lahtokohtina Nii-
nivaara korosti yhtddlta luontoa ja
toisaalta huumorin hoystamaa mate-
riaali-ilmaisua. Niinivaara naki luon-
non ja maisemallisuuden olleen 13ht6-
kohtana erityisesti teoksissa Kuvastu-
minen ja Metsansisusta (1962).Jalkim-
maisen han rinnasti myos Ars-ndytte-
lyssa esilla olleeseen ja Sara Hildénin
taidekokoelmaan hankittuun Lucia-
no Minguzzin teokseen Varjoja met-
sassa (1956), vaikkakin esikuvaansa
karumpana ja jdyhempana. Huumo-
ria Niinivaara I6ysi varsinkin figuratii-
visista teoksista, Katilosta, Paratiisilin-
nusta ja Lapivalaisusta. Myds abstra-
hoitu Hyvdn ja pahan tiedon puu
(1962) kuului hanen mukaansa humo-
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en keskusarkisto)

ristisiin teoksiin. Vangitussa hajaantu-
misessa ja Keskittymisessa materiaali
itsessaan oli Niinivaaran mukaan ol-
lut Iahtékohtana. Erityisesti jalkim-
madisen teoksen plastinen dynamiik-
ka ndytti lupaavan hyvda nuoren tai-
teilijan uran jatkoa ajatellen.™

Teos Ldpivalaisu on todella erdan-
lainen humoristinen sitaatti tunne-
tun amerikkalaisen kuvanveistdjan
David Smithin teoksista. Smithin to-
teeminkaltaisia veistoksia oli nahty
amerikkalaista nykykuvanveistoa esit-
televdssa ndyttelyssa Helsingin Taide-
hallissa vuonna 1954. Lapivalaisu ‘va-
laisee’ monia muitakin aikalaiskuvan-
veiston ajankohtaisia aiheita. Hitsattu
teos seisoo pienelld alustalevyllddn
ikaan kuin ‘omin jaloin’ hahmona, jo-
ka levittda kehyksissa aukeavan na-
kymadn omaan sisustaansa. Ndin se
viittaa graafisiin, ilmaan piirretyn kal-
taisiin veistoksiin. Lapivalaisussa tyy-
likkdiden, ohuista tangoista hitsattu-
jen informalististen teosten viivamai-
set tikut ovat menneet sykkyrdlle ja
solmuun. Kuvanveistossa pinnalla oli-
vat my6s toteemiaiheet, joissa ei-esit-

tavista osasista rakentuu ihmisenhah-
moinen, usein korostuneen juhlava
figuuri. My6s Hyvan ja pahan tiedon
puu ja Metsansisusta seisoivat tikku-
maisilla ‘jaloillaan’ figuuriryhman kal-
taisina avoimina konstruktiona, joita
koristi muodikas, maalauksellinen pa-
tina.

Keski-Suomen museon ndyttelyn
kritiikeissa todettiin informalismin
olevan mykistava ihmetyksen aihe
katsojille, joille uusi suunta oli viela
vieras.”? Uusi maalaus oli luopunut
perinteisesta varinkdytosta ja uusi ku-
vanveisto sommittelusta ja esittavyy-
destd. Kasitys plastisesta muodosta
oli muuttunut tyystin. Informalismi
oli uudistanut myos tekniikan. Mo-
nen kollegansa tavoin Haivaojakin oli
1950-luvun lopulla ryhtynyt hitsaa-
maan teoksiaan. Erityisen ajankohtai-
sia olivat uudenlaiset tyéston meto-
dit, joissa lopputulos oli tekijélle itsel-
leenkin ennalta arvaamaton. Luovas-
ta prosessista, jonka ymmarrettiin al-
kavan ikdan kuin ‘tyhjalta poydalta,
tuli esteettista ob jektia tarkeampi. Tai-
teilijan ja hanen ty6stdmiensd mate-
riaalien vuoropuheluna prosessi kir-
jautui veistokseen tyoston jalkina.

Informalismin railot

ja repeamit

1960-luvun taitteessa ja uuden vuosi-
kymmenen alkuvuosina Suomen tai-
de-eldamad kansainvalistyi nopeasti, mi-
ka merkitsi varsinkin ndyttelykontakti-
en vilkastumista. Haivdoja edusti Suo-
mea Sao Paulon biennalessa vuosina
1961 ja 1967. Monacon kansainvali-
seen taidekilpailuun han osallistui
vuosina 1964 ja 1969. Vuonna 1966
hdnet valittin Suomen edustajaksi
yhdessa Harry Kivijarven ja Sam Van-
nin kanssa Venetsian biennaleen.!
Lukuisien 1960-luvulla ulkomaille 13-
hetettyjen Suomen taiteen esittelyi-
den sekd vuoden 1979 Antwerpenin
Middelheimin  kuvanveistomuseon
jarjestaman biennalen lisaksi Haiva-
oja on osallistunut useaan otteeseen



kansainvalisen mitalitaiteen liiton FI-
DEMin nayttelyihin.

Useimmat suomalaisista informa-
listeista liittyivat vuonna 1963 perus-
tettuun Maaliskuulaisten ndyttely-
ryhmaan. Haivdoja oli myos yksi ryh-
man perustajajasenistd.” Kuvanveis-
tdjista ensimmadiseen ryhmandytte-
lyyn vuonna 1964 osallistuivat Haiva-
ojan lisaksi Harry Kivijarvi, Kain Tap-
per, Aimo Tukiainen ja Laila Pullinen.
Monen osalta informalismi oli tosin
jo ohitettu vaihe ja ilmaisun tavoit-
teet olivat toisaalla. Ryhman kokoon-
pano ei ollutkaan pysyva.Yhtena ryh-
man uskollisimmista jasenista Haiva-
oja oli kuitenkin mukana miltei jokai-
sessa ryhmandyttelyssa. Varsinkin mo-
numentaalitaiteeseen suuntautuval-
le kuvanveistdjdlle yksityisndyttelyi-
den jdrjestdminen on usein varsin tyo-
1astd, eika Haivaojakaan ole niita juuri
pitanyt Kansallisteatterin 1ampidssa
pitdmansad ndyttelyn jdlkeen. Tosin
vuonna 1966 valikoima hanen veis-
toksiaan ja mitaleitaan oli esilla Jam-
san Saastopankissa.

Héivdojan informalistinen kausi

huipentui 1960-luvun puolivélin teok-
sissa, joita han esitteli kesdlla 1966
Venetsian biennaalissa. Veistoksessa
Kuvastuminen (1966) vaikutelma syn-
tyy osaltaan pronssin pintakdsittelys-
ta. Teos, joka on jatetty reunoiltaan
karkeaksi, kuin lohkotun kiven kaltai-

seksi ja vaakatasoiltaan kiillotettu val-
kehtivan kirkkaaksi, on tekijansa ehka
aistillisin veistos. Sen aiheeksi voi yh-
taaltd ymmartaa merellisen nakyman
- teeman, jota moni informalisti kasit-
teli viitteenomaisena teoksissaan. Hai-
vdojaa on varioinut samaa teemaa
useissa teoksissaan. Kilo (1966) on sa-
man teeman hieman pienempi muun-
nelma. Joitakin vuosia my6hdisempi
muunnelma on Afroditen ja orjan rak-
kaus (1969). Selkedammin figuratiivise-
na se paljastaa eksplisiittisesti infor-
malismiin  olennaisesti  kuuluvan
eroottisviritteisen juonteen. Moni in-
formalisti suosi myos antiikin mytolo-
giaan viittaavia nimid, jotka tihensi-
vat dramaattista tehoa. Teospari
osoittaa myds havainnollisesti, kuin-
ka informalismi liikkui esittavan ja ei-
esittdvan kuvan vililla hy6dyntaen te-
hokkaasti ‘epamuodon’ sijaan epava-
kaata muotoa.

1960-luvun alussa Hadivdoja etsi
pronssiveistoksillaan ns. ‘negatiivisia’
muotoja. Teoksissa Vangittu tapahtu-
minen (1962, Nykytaiteen museo Ki-
asma), Samanaikaiset tapahtumat
(1963) ja Tapahtumia kuutiossa
(1963) veistoksen ulkopinta on sulkeu-
tuneen kuutiomainen, ja koverretut
muodot ikdan kuin rajahtavat teok-
sen sisddn. Haivdoja oli jo 1950-luvun
lopulla ryhtynyt hyddyntamaan veis-
tosten muotteina siporex-kappaleita,
joiden sisaan
porattuihin rei-
kiin ja muotoi-
hin han valoi

teoksensa.
Repedmien,
kappaleen si-

sdisten jannit-
teiden ja kah-
den massan va-
liset kosketuk-
set ja suhteet
muodostivat

perustan infor-
malistiselle il-
maisulle. Plasti-

sen sommittelun aiheena oli jannite,
joka syntyy veistoksen staattisen ul-
koisen muodon ja dynaamisen sisdi-
sen purkauksen vilille. Moniosaisissa
veistoksissa myods osien valiin jadva
tyhja tila on keskeinen sommittelun
0s3, jopa sen ldahtokohta. Sitd se on
esimerkiksi Putouksessa (1966), jossa
pronssinen tanko on ikdan kuin re-
vennyt pystysuunnassa kahtia. Veis-
tosten moniosaisuus oli toki kdytan-
noéllinenkin ratkaisu: teosten valami-
nen, jonka taiteilija yleensa suoritti it-
se, ei vaatinut kohtuuttoman suuria
valineita ja tiloja. Informalismi lahes-
tyi luontoa yhtaaltd luonnonvoimien
aikaansaamina kasvun,rapautumisen
ja purkautumisen prosesseina, toi-
saalta kudoksien, solukkojen ja kitey-
tymien kaltaisina mikrorakenteina
sekd laajoina avaruudellisina pano-
raamoina. Myds moni Haivdojan
1960-luvun veistoksista, kuten teos
Railo (1965), viittaa nimensa perus-
teella luonnossa tapahtuvaan frag-
mentoitumiseen. Railo toi myods teki-
jdlleen kolmannen palkinnon valtion
taidekilpailussa vuonna 1965.

1970-luvun taitteen vapaissa teok-
sissaan Haivdoja otti etdisyytta infor-
malismista ja hakeutui takaisin esitta-
viin aiheisiin. Vuosikymmenen vaih-
teen teoksissa sekoittuu mielenkiin-
toisesti kaksi ainakin ndenndisesti vas-
takkaista suuntausta, nimittain infor-
malismin vaikutus pop-taiteen anta-
miin sytykkeisiin. Téllainen teos on
Unelmien katu (1969-70, Nykytaiteen
museo Kiasma), jossa verso kasvaa en-
sin ontelomaiseksi kuplaksi ja puhke-
aa lopulta repaleeksi. Esimerkista kdy
myos Pilvi saaren ylla (1969), jossa
puolestaan on muunneltu uusrealis-
min suuntaan Kuvastumisen seka Af-
roditen ja orjan rakkauden tematiik-
kaa.

Tyoésarka julkisessa taiteessa

1960-luvun alussa julkista taidetta
tuulettivat kiivaat, monumentaalitai-
teen perustehtavia kyseenalaistaneet
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ja uudelleen maaritelleet debatit. Pe-
rinteisessa monumentaalitaiteessa vil-
jelty vanha nationalismi tyonnettiin
paikallispatriotismin taiteelliseen mar-
ginaaliin. Myds henkildmuistomerk-
keihin vadistamatta liittyva henkilo-
kultti herdtti torjuntaa. Realismin aika
uskottavana julkisen taiteen kielena
oli auttamatta ohi. Vanhentunut, paa-
tokselliseksi koettu realismi haluttiin
korvata uudella valjemmalla, ei hen-
kil6ihin vaan ylipdataan luovaan tyo-
hon kohdentuvalla symboliikalla. Sa-
malla julkisen taiteen murros oli su-
kupolvikriisi, jossa nuori veistajapolvi
valtasi’julkisen taiteen kentan.

Vuonna 1960 paljastettua Manner-
heimin ratsastajapatsasta ei otettu
yksinomaan ylistyksin vastaan, vaan
sen edustama eleetdn realismi naytti
varsinkin nuoren polven taiteilijoiden
ja kriitikoiden silmissa tulleen paate-
pisteeseen. Samana vuonna 1960 ju-
listettiin kilpailu Sibelius-monumen-
tista. Tamad uuden vuosikymmenen
keskeinen julkisen taiteen hanke nos-
tatti kiivaan keskustelun. Myo6s Haiva-
oja osallistui uusintakilpailun jalkei-
seen debattiin vuonna 1962. Hanen
mielestdan oli oivallinen tilaisuus rat-
kaista hanke tavanomaisesta henki-
I6kuvasta poikkeavalla tavalla. Haiva-
ojan mukaan katsoja tunsi itsend ai-
na jotenkin sivustakatsojaksi jalustal-
le nostetun veistoksen adrelld. Sibe-
lius-monumentin suhteen hanella oli
mielikuva rakennelmasta, jonka sisal-
le katsoja voisi mennd, joka ymparoi-
si ja ottaisi haltuunsa katsojan. Muis-
tomerkin ei tullut kuvata musiikkia
vaan vaikuttaa musiikin tavoin.' Epai-
leméttad vuonna 1967 paljastettu Eila
Hiltusen tekema muistomerkki taytti
ndama odotukset.

Haivdojan omatkin vuosikymme-
nen alun suunnitelmat osoittivat
muutoshalukkuutta, joka tuuletti
ajan monumentaalitaidetta. Haivdoja
esitteli kesallda 1962 Kesalahden san-
karipatsastoimikunnalle kaksi ehdo-
tusta. Ensimmaisessa luonnoksessa,

’
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Koskenperkaajien muistomerkki

Rajalla, seisoi vierekkain nelja soturia,
taiteilijan mukaan vertauskuvallisesti
vartiossa elaman ja kuoleman rajalla -
aivan kuten Kesdlahden pitdja sijaitsi
konkreettisesti rajalla. Perinteisen
oloinen luonnos muistutti Haivdojan
viitisen vuotta aiemmin Jamsaan eh-
dottamaa neljan sotilaan ryhmaa. Toi-
nen ehdotus, Kaatunut raja-aita, ka-
sitteli myOs rajatematiikkaa, mutta
vailla figuureja. Pronssista valettavak-
si ajatellun, 15-metrisen, osin kaatu-
neen raja-aidan takana oli tarkoitus
kohota kookas alumiiniristi. Ennakko-
luuloton toimikunta oli alun pitden-
kin toivonut, ettei taiteilija ehdottaisi
kuolevaa soturia konepistooleineen,
aitia lapsineen tai enkeliaihetta. Kaa-
tunut raja-aita paatettiin toteuttaa.'®
Kaatuneen raja-aidan toteutukses-
sa luonnoksen jykeva seindma oheni
ja lyheni. Kustannussyistd siita tuli
puolensentin paksuinen, kymmen-
metrinen rajamuuria symboloiva
pronssilevy, johon oli merkitty kaatu-
neiden nimet ja elinvuodet. Taiteilija
oli kuitenkin tyytyvdinen ensimmai-
seen toteutuneeseen, kesilla 1964

paljastettuun sankarimuistomerkkiin-
sd. Han oli osallistunut myos teoksen
valuun Kuvanveistdjdliiton valimos-
sa.” Moni uudentyyppinen julkinen
teos heratti aikanaan vastustusta ja
polemiikkia, jota lehdist6 yritti lai-
hoin tuloksin nostattaa Kesdlahden-
kin muistomerkista.'®

Kaatuneen raja-aidan tematiikka
toi vdistdamatta mieleen Aimo Tukiai-
sen Vaienneen linnakkeen (1959-60).
Teos, jonka Savonlinnan sankaripat-
saslautakunta oli hylannyt ‘sodanvas-
taisena; oli l6ytanyt paikkansa Imat-
ran Tainionkoskelta, jossa se paljas-
tettiin sankarimuistomerkkind vuon-
na 1963. Hadivdojan Kaatunut raja-aita
on abstrahoitu muotokieleltdan ku-
ten Tukiaisen Vaiennut linnake niin,
ettd teos on mahdollista ymmartaa
yhtdaikaa seka kirjaimellisena, realis-
tisena kuvana etta vertauskuvallisena
sodan tuhojen esityksend. Kummas-
sakin on hyoddynnetty informalismin
‘formaalista’ perusaihetta, vapaasti
seisovan reliefin muotoa, joka tarjosi
oivallisen kehyksen narratiiville. N&-
ma ldhes kaksi vuosikymmenta so-



dan pdatyttya valmistuneet muisto-
merkit kertoivat sodasta aivan eri ta-
voin kuin edellisen vuosikymmenen
sankaripatsaat. Fragmentaarisuudes-
saan ne esittivat lahikuvan sodasta
vailla sankareita.

Jo varusmiesaikanaan vuonna
1953 Haivdoja oli toteuttanut Turun,
Kouvolan ja Kontiolahden uusiin ka-
sarmeihin korkokuvia, joiden materi-
aalina han oli kdyttanyt edullista be-
tonitekniikkaa. Julkisten veistosten
materiaalina betoni yleistyi 1960-lu-
vun lopulla. Betonin kayttéa edisti
yht&alta julkisen rakentamisen kasva-
va mittakaava, joka vaati yhd suurem-
pia veistoksia. Toisaalta koristelema-
ton elementtiarkkitehtuuri ndytti vaa-
tivan kumppanikseen samanhenkista
suoraviivaista kuvanveistoa. Kun Kot-
kan seurakuntakeskuksessa vuonna
1968 paljastettiin Hdivdojan tekema
betoninen julkisivureliefi, taiteilija it-
se kuvasi teostaan ndin: "Teoksen
idea on karu, mutta niinhan sen on ol-
tava kun materiaalikin on ndin karua.
Olen tassa tyossa toteuttanut viime
vuosien teemaani, jossa materiaalin
sisdssa tapahtuu itse asia. Toisin sa-
noen muovailen tyhjalla tilalla.”"®

Kaiken kaikkiaan informalismin te-
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Kaatunut raja-aita

matiikka antoi julkisen taiteen kayt-
toon kayttokelpoisia kasvun, muu-
toksen ja dynaamisen kehityksen ku-
viksi soveltuvia perusaiheita. Tata ku-
vastoa on myos Hadivdoja hyodynta-
nyt lukuisissa monumentaaliteoksis-
saan. Kasvavan talouden maassa
kauppakeskukset koristettiin edel-
leen mielellaan allasveistoksin. Nekin
kasvoivat vuosikymmenen lopulle
tultaessa kooltaan niin, etta ne oli jo
kustannussyistd jarkevaa valaa beto-
nista, kuten Haivaojan tekema Kontu-
lan ostoskeskuksen betoninen Yh-
teistybomonumentti (1968). Se on
myo6s suurennettu variaatio edelld
mainitun vapaan teoksen Putouksen
(1966) kahden kappaleen ja repeami-
sen teemasta. Yhdeksan metrin kor-
kuisessa betonisessa Koskenperkaaji-
en muistomerkissa (1975) Kokemdel-
Ia Haivaoja taas sovelsi Kuvastumisen
(1966) kosketuksen ja virtaavan ve-
den tematiikkaa.

Pitkan paivatyon julkisen kuvan-
veiston parissa tehnyt Haivdoja on
puhunut arkkitehtuurin ja kuvatai-
teen paremman yhteistyon puolesta.
1980-luvulla hdan peraankuulutti ku-
vanveistdjien asennemuutosta julki-
siin tilaustoihin. Vahaisin ja tilapaisin-

kin yksityisndyttely saa huomiota
osakseen, mutta vuosia vaatinut jul-
kinen teos jaa vaille kunnollista kri-
tiikkia. Toimeksiantoihin ei tulisi tai-
teilijoidenkaan suhtautua vain ansio-
mahdollisuuksina, joilla voi maksaa
edellisen yksityisnayttelyn velkoja tai
rahoittaa seuraavan ndyttelyn. Julki-
sen taiteen tulee olla myo6s tekij6il-
leen samanarvoista kuin vapaa kuva-
taide.?®

Luotettu kollega

Heikki Haivaoja on tehnyt pitkan pai-
vatyon kuvanveiston opettajana. Vuo-
sina 1958-70 han ohjasi oppilaita Tai-
deteollisessa oppilaitoksessa, 1960-lu-
vulla mydsTaideteollisen ammattikou-
lun eli ns.iltakoulun johtajana yhteen-
sd kuusi vuotta. Vuosina 1977-84 Hai-
vdoja toimi Suomen Taideakatemian
koulussa kuvanveiston opettajana.
Lampimdn persoonallisuutensa ansi-
osta Haivdoja on ollut pidetty opetta-
ja.Vuosien saatossa hdnelle on kerty-
nyt lukuisia luottamustehtavia, paitsi
ndyttelyiden ja kilpailujen tuomarina,
my6s Suomen Kuvanveistdjaliiton
johtokunnan jdasenend 1959-61 ja
1962-66 seka puheenjohtajana vuon-
na 1970. Vuonna 1966 Haivdoja jou-
tui toteamaan opettamisen seka mo-
nien luottamustoimien rasittavan tai-
teellista ty6ta. Han on kuitenkin pita-
nyt velvollisuutenaan huolehtia alan-
sa jalkikasvusta.?! Haivdoja on koros-
tanut myos oppilaiden omaa vastuu-
ta tekemisistddn: "Opettaja ei yleensa
voi hyvin paljon tehda oppilaan hy
vaksi.Voi opettaa ammattitaidon, ma-
teriaalin muokkaamisen, mutta muus-
sa pitdisi vain tyytya ténimaan oppi-
lasta eteenpdin tamdn omaan suun-
taan."?

Taitavana kasistaan - ei siis vain var-
haislapsuudessaan - Haivdoja suunnit-
teli ja rakensi 1960-luvun alussa Van-
taan Simonkyldan omakotitalon.®
Omakotitalonsa vierelle Haivdoja ra-
kensi valimon, joka on vuosien kulu-
essa kasvanut ja jossa taiteilija on teh-
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nyt monet teoksensa. Kunnon tyétila
on mahdollistanut monumentaaliko-
koisten teosten luonnosten ja malli-
en vaivattoman tydstamisen.Tydsken-
telylld kodin yhteydessa lienee vaikut-
tanut siihen, ettd myos tytar Johanna
paatyi kuvanveistdjan uralle.

Aito kiinnostus niin oman ammat-
tinsa kasityoldisten kuin akateemi-
sesti koulutettujen taiteilijoidenkin
perinteiseen tydsarkaan on tehnyt
Haivdojasta myos antaumuksellisen
vanhojen hautausmaiden puolusta-
jan ja vanhojen hautamuistomerkki-
en vaalijan. Kuvanveistdjille hautaus-
maat kertovat myds kotiseutumuse-

! TEK., Heikki Haivdoja - jamsaldinen
kuvanveistdja, Koillis-Hame 16.11.1954.Ks
my0s E. J:fors, Jdmsan nuori Heikki Haiva-
oja - valloittava ihminen ja tositaiteilija,
Maakansa 4.1.1957. Ks. my6s SIM, Tulevai-
suus edessd, Viuhka 8/1957. Outi Penna-
nen esittelee Paula ja Heikki Haivaojan,
Kodin Kuvalehti 3/1963.

2 TEK., Heikki Haivdoja - jamséldinen
kuvanveistdja, Koillis-Hame 16.11.1954.

3 SIM, Tulevaisuus edessd, Viuhka 8/
1957.

4 Ks. S.S. (Sakari Saarikivi), Taideakate-
mian koulun oppilastoits, Suomen sosia-
lidemokraatti 13.5.1951. Ks. my&s Sakari
Saarikivi, Nuorten 10. Nayttely, Suomen
sosialidemokraatti 4.2.1951. Saarikivi kiitti
pienoisveistos Puberteettia herkasti ja ryt-
mikkaasti muovailluksi.

5 Suomen Taideakatemian koulun paat-
tdjdisissa jaetut stipendit, Suomen sosiali-
demokraatti 16.5.1951.

¢ Olli Valkonen, Nuorten 14. Nayttely,
Suomen sosialidemokraatti 11.12.1955.

7 Kalervo Maunuksela, Heikki Haivao-
jan luonnoksista ja kuvanveistotaiteesta
yleens§, Koillis-Hdme 19.12.1959.

8 Haivdojaa Jyvaskylassa, Koillis-Hame
23.6.1961.
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oita havainnollisemmin paikkakun-
nan historiaa.?* Vuonna 1966 Helsin-
gin pitdjan kirkon edustalle pystytet-
tiin Haivdojan tekema vanhojen puu-
kirkkojen muistomerkki, jonka mus-
talle graniittialustalle asetetut nelja
harmaata, kuutiomaista lohkaretta
kuvaavat seka puukirkkojen kulmaki-
vid ettd kristillista kirkkoa elaman kul-
makivend. Vuosien saatossa Haivdoja
on saanut tehddkseen myos lukuisia
yksityisia hautamuistomerkkeja. Ku-
vanveistdjan uusimpia teoksia on
vuonna 1999 valmistunut Hietanie-
men hautausmaan muualle haudat-
tujen muistopaikka. Haivdoja onkin

? Kuvapatsaan paljastus Rauma-Repola
Oy:ssd, Uusi Suomi 20.5.1962.

10 Helmer Selin, Yhteisnayttely Jyvasky-
lassa: oivaltaja ja nihilisti, Kansan Lehti
28.3.1962.

" S. Niinivaara, Heikki Haivdojan veis-
toksia, Keskisuomalainen 23.3.1962.

12 K. M-sela, Haivdoja ei enda veista
vaan hitsaa rautalevyjs, Koillis-Hdme
20.3.1962. Positiivisesti  informalismiin
asennoitunut kirjoittaja selitti suunnan
periaatteita ja tavoitteita.

13 Ks. Olli Valkonen, Suomen osaston
taiteilijat Venetsian XXXIll Biennalessa,
Taide 2/1966, s.58-59.

4 Peltola, Leena, 1989. Maaliskuulais-
ten toimintaa. Maaliskuulaiset ja 60-luku.
25-vuotisjuhlandyttely. Toim. llona Anha-
va.Helsingin Taidehalli. Helsinki, s. 9.

15 Monumentti umpikujassa, Uusi Kuva-
lehti 2.11.1962.

16 "Kaatunut raja-aita” - aihe Kesdlah-
den sankaripatsaaseen, Itd-Salo 7.7.1962.

"7 Rajoja kuvaava Kesdlahden sankari-
monumentti, Karjalainen 18.7.1964.

18 Ks. S. P, Hyva vai epaonnistunut?, Ita-
Savo 23.7.1964.

¥ "Y|osnousemus” Kotkan seurakunta-
keskuksessa, Eteenpdin 25.9.1968.

esittanyt toivomuksen, etteivat teolli-
set muotoilijat ja kuvanveistdjat va-
heksyisi hautamuistomerkkien suun-
nittelua. Vaikkei ala ehkd ole trendi-
kds, se kaipaa uusia ajatuksia.*® Toi-
melias taiteilija kantaa huolta alansa
tulevaisuudesta myos talla kuvanveis-
tdjien ikivanhalla tyosaralla.

Kirjoittaja on FT ja Helsingin yliopiston
taidehistorian dosentti sekd erikoistut-
kija Kuvataiteen keskusarkistossa Val-
tion taidemuseossa.

Kuvat: Heikki Haivdojan arkisto seka
Kuvataiteen keskusarkisto

20 Haivdoja, Heikki, 1985. Ajatuksia jul-
kisista veistoksista. Sculptor 85. Rakenne-
tun ympariston veistotaide. Suomen Ku-
vanveistdjaliiton  75-vuotisjuhlanéyttely.
Helsinki.

2 Matti Keihdsniemi, Taiteilijat Haiva-
ojat, Pirkka 24/1966.

22 Marja-Leena Markkula, Kuvanveistaja
ja hanen talonsa, Hopeapeili 28.3.1968.

2 Taloa esiteltiin aikanaan myos useis-
sa aikakauslehdissa. Ks. esim. Outi Penna-
nen esittelee Paula ja Heikki Haivdojan,
Kodin Kuvalehti 3/1963.Ks.mydsTuuli Rei-
jonen, Heikki ja Paula Haivaoja, Helsingin
Sanomat 12.6.1966. Marja-Leena Markku-
la, Kuvanveistdja ja hdanen talonsa, Hopea-
peili 28.3.1968.

24 Ks. esim. Bey Heng, Heikki Haivdoja,
Hautausmaa luo juuret ihmisille, Ymparis-
0 ja terveys 3-4/1987, s. 227-30.Haivaoja,
Heikki - Nickels, Brita, 1990.Vanhojen hau-
tamuistomerkkien sdilyttaminen ja kun-
nostaminen. Viimeiset leposijamme. Hau-
tausmaat ja hautamuistomerkit. Toim.
Pentti Lempidinen ja Brita Nickels.Oy YIa-
Vuoksi, Imatra.

% Hirvilahti, Anne, 2002. Hautakiviin si-
saltda ja puhuttelevuutta. Muistojen puu-
tarha. Kiviteollisuusliitto ry, Helsinki.



SOTAINVALIDIEN VELJESLIITTO

Sotainvalidien Veljesliitto on vuonna 1940 perustettu Suomen sodissa 1939-1945 vammautunei-
den jarjesto. Kaikkiaan heitd on ollut 94 000, joista vuonna 2003 oli elossa 20 000. Sotainvalidien
Veljesliitto on jasentensi huolto-, etu- ja veljesjarjesto. Liitto tuki jiseniddn sodan jilkeen jarjeste-
lemilld ammattikoulutusta ja auttamalla kotien perustamisessa. Talld hetkella liitto ylldpitaad so-
tainvalidien hoito- ja kuntoutuslaitoksia. Haasteena on sotainvalidien vanhuuden turva. Veljesliiton
avustajatoimintaprojektilla on yli 400 tyontekijad, jotka auttavat ikdidntyneitd sotainvalideja selvii-
maadn omassa kodissaan.

ITSENAISYYS 50 VUOTTA

Valtioneuvosto oikeutti Sotainvalidien Veljesliiton tyén-
sa tukemiseksi myymaan Suomen itsendisyyden juhla-
vuoden 1967 aikana juhlavuoden aiheeseen liittyvii
mitalia. Tdhin tarkoitukseen valtioneuvosto pditti luo-
vuttaa juhlavuoden neuvottelukunnan esityksesta mitali-
kilpailun toisen palkinnon voittaneen Heikki Haivaojan
ehdotuksen “Nuori itsendisyys”, kuitenkin niin, etta mi-
talin tekstin “Respublica Finlandiae L Annos Libera” si-

jasta mitaliin lyodaan toinen Suomen itsendisyyden- s
juhlavuoden 1967 neuvottelukunnan hyvaksyma teksti. 3 000 kappaletta. Lisdksi todetaan: “Asiantuntijoiden
Veljesliiton vuoden 1967 toimintakertomuksessa on kasityksen mukaan tdma mitali edustaa erittdin korkea-

maininta siitd, etta mitaleja myytiin lyhyessa ajassa yli tasoista mitalitaidetta”.

SOTAINVALIDIEN VELJESLITTO 40 VUOTTA

Vuonna 1980 Sotainvalidien Veljesliiton tayttaessa 40
vuotta juhlavuoden mitalin suunnitteli Heikki Haivdoja.
Mitalin selitys

- Mitalin etusivun aiheena on karussa maassa kasvava
kansakuntaa kuvaava puu, jonka kirsivii oksia kannattaa
nelja tukea. Tukiaiheeseen liittyy tekstinid Sotainvalidien
Veljesliiton nimi suomeksi ja ruotsiksi.

- Mitalin kdantopuoli kuvaa sotainvalidien harvenevia
veljesriveja. Tekstind vuosiluvut 1940-1980.

SOTAINVALIDIEN VELJESLIITTO 50 VUOTTA

Liiton 50-vuotisjuhlamitalin markkinointi tapahtui
Sporrong Oy:n kautta.

Mitalin selostus: Kuvanveistaja Heikki Haivdoja on So-
tainvalidien Veljesliiton 50-vuotismitalissa kuvannut
Veljesliiton jasenii toinen toistaan tukemassa ja pitamas-
sd pystysséd rakennuksen vahvinta esaa eli nurkkaa. Teks-
ting on “Veljeid ei jateta”. Mitalin toisella puolella Heikki
Hiivdoja on kuvannut sodan rikkomaa maata ja kansa-
kuntaa, joka on yhteisin ponnistuksin sidottu kokoon.
Erillisissa paloissa on lueteltu yksitellen sotavuodet ku-
vaamassa sotien pitkaa kestoa.

SOTAINVALIDIEN VELJESLIITTO 60 VUOTTA

Vuonna 2000 kuvanveistiji Heikki Hiividoja suunnitteli

liiton juhlavuoden mitalin. Mitalin etusivulla on kuvattu

samanniminen Heikki Hadivioja tuotantoa oleva muisto-
merkki, joka sijaitsee Kauniaisten kaupungintalon edus-

talla. Pysyvyytta kuvaavat mitalin toisella puolella olevat
Suomen lippu ja teksti "Ukrin ansiosta lippu liehuu”.

Heikki Haivdojan mitaleissa on hyvin tavoitettu Sotainva-
lidien Veljesliiton syvimmit arvot: veljeys, vertaistuki ja
isinmaan rakkaus.




Heikki Hiivdoja, Anja Toivanen 2000

Mitalin ldhtokohtana on kuvanveistdja Heikki Haivdojan
Suomen Pekingeesikerholle suunnittelema rintamerkki.
Merkin ensimmdinen, kultainen kappale luovutettiin kerhon
perustajalle, Onvest Oy:n hallituksen puheenjohtajalle,
rouva Anja Toivaselle.

Heikki Haivdojan tekemdssa mitalissa vuorineuvoksetar
Anja Toivasen kasvokuvan taustapuolena on rintamerkin
pekingeesi.

Pronssiin valetun mitalin halkaisija on 110 mm ja sitd on
tehty kymmenen kappaletta. Mitalin yksi kappale on naytteilla
Onninen Oy:n padkonttorin aulassa osana edesmenneen
vuorineuvos E. J. Toivasen yli 600 mitalin kokoelmaa.

=V = — ——



MONUMENTTITAIDETTA PIENESSA KOOSSA -
TARKASTELUN KOHTEENA HEIKKI HAIVAOJAN MITALITAIDE

Outi Jarvinen

Monumenttitaidetta pienessa koossa

- sanonta tuntuu pienestd kulunei-
suudestaan huolimatta kuvaavan var-
sin osuvasti Heikki Haivdojan mitali-
taidetta. Voimakkaat veistokselliset
muodot ja kiintedt massat ovat lei-
mallisia piirteita hanen mitalituotan-
nossaan. Mitaleista ja suuremmista
veistoksista tuntuu helposti [6ytyvan
yhteisid elementteja. Tuottelias mita-
litaiteilija kuuluu mitalitaiteen raskaa-
seen sarjaan: mitaleita on muovailtu-
na vahan yli 90. Ne ovat muutamaa
poikkeusta lukuun ottamatta lyotyja.
Muotokuvamitaleita on joukossa vain
noin neljannes.

Tassa kirjoituksessa hahmotellaan
Heikki Haivdojan mitalitaiteen paalin-
joja ja nostetaan tarkastelun kohteek-
si muutamia keskeisid elementteja.
Nyt kasilla olevassa Mitalitaiteen vuo-
sikirjassa rakennetaan Haivdojan tai-
teesta kokonaiskuvaa, ja siksi huomi-
on kohteeksi on télld kertaa otettu
my0s veistokset sekd rahataide. Mita-
litaiteen osuus jaa ehkd sivumaaral-
taan suhteellisesti vahemmalle, mut-
ta ndin lukijalla on toivottavasti pa-
rempi mahdollisuus asettaa ndke-
mansa laajempiin asiayhteyksiin.

Kilpailuvoitoilla alkuun

Haivdojan ura mitalitaiteen parissa ur-
keni kilpailuvoitoilla. Sama patee mo-
neen muuhunkin sotien jdlkeen uran-
sa aloittaneeseen taiteilijaan, joista
sittemmin on tullut suomalaisen mi-
talitaiteen kantavia voimia. 1960-lu-
vun alku oli mitalitaiteessa aktiivista
aikaa: useat kansallisesti merkittavat
instituutiot ja yritykset viettivat juhla-

1) Antti Eskola / Suomen Geologisen Seuran ansiomitali 1963 (55mm, lyéty).
Kuva Tuukka Talvio, Suomen kansallismuseo.

vuosia, ja mitalin lydttamisesta tuli
vahintaankin muodikasta. Monet nais-
td mitaleista ovat kilpailun tulosta.
Hdivdojan ensimmadinen voitto tuli
1962 Suomen Geologisen Seuran an-
siomitalikilpailussa. Se kunnioittaa
geologian ja mineralogian professori
Antti Eskolan (1883-1964) elaman-
tyota (Kuva 1). Arvostettua kultamita-
lia on vuoteen 1999 mennessa jaettu
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2) Otto Triistedt / Outokumpu Oy 1985 (80mm, lyéty, jalusta)

seitseman kappaletta.! Lisaksi siitd on
lyoty ns. kerdilijakappaleita muista
metalleista. Mitalin ensimmainen kap-
pale ojennettiin Eskolalle itselleen
1963, joten 2003 on tullut kuluneeksi
40 vuotta Heikki Haivdojan ensimmai-
sen mitalin julkistamisesta.

Menestys jatkui vastaansanomat-
tomalla tavalla: samana vuonna Ate-
neumin taidemuseon 100-vuotismi-
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talista jarjestetyssa kilpailussa Haiva-
ojan ehdotukset valtasivat kolme en-
simmaista palkintosijaa.? Seuraavana
vuonna oli vuorossa voitto Kansallis-
Osake-Pankin 75-vuotismitalin suun-
nittelukilpailussa.? Hyvia sijoituksia tu-
li my6s muissa kilpailuissa. Asema mi-
talitaiteilijana vakiintui pian niin, etta
tilausty6t ovat myohemmin jatku-
neet tasaisena virtana.

FIDEM-nayttelyissa Haivdoja on ol-
lut edustettuna vuoden 1966 Atee-
nan kongressista lahtien; tuolloin ha-
neltad olivat esilla Ateneum-mitali se-
ka Kansallis-Osake-Pankin mitali. Atee-
nassa jarjestetyssa nayttelyssa oli vih-
doin pdasty tilanteeseen, jossa kdy-
tannollisesti katsoen kaikki suomalai-
set osanottajat edustivat ajankohtais-
ta mitalitaidetta.*

Samaan aikaan alkoi menestys
my®6s rahojen suunnittelijana.Rahauu-
distus 1963 toteutettiin nopeasti van-
han rahasarjan pohjalta, mutta raha-
jarjestelman perusyksikdsta markas-
ta jarjestettiin kilpailu. Toisen palkin-
non jakaneiden Heikki Haivdojan ja
Olof Erikssonin yhteisty6na synty-
neen rahan muotoilu on kestdnyt hy-
vin aikaa. ® Julkisten veistosten tekija-
na Haivdoja oli saavuttanut nimea jo
tata ennen. Padtettydan opintonsa
1951 han ehti 1950-luvulla suunnitel-
la useita julkisivureliefeja seka suih-
kukaivoja.b

Opettajia olivat Emil Filén Taideteol-
lisessa oppilaitoksessa sekd Ben Ren-
vall ja Eino Rasdnen Taideakatemias-
sa. Heista erityisesti Rasanen oli pe-
rehtynyt mitaleiden muovailuun.
My®6s Filén oli muovaillut joitakin mi-
taleita. Oppia tuli myos petinteiseen
tapaan vanhempien kuvanveistdjien
apulaisena tyodskennellessa. Haivaoja
itse muistelee ihailleensa mitaleita
Filénin, Aimo Tukiaisen ja Essi Renval-
lin luona.’

Voimaa reliefiin

Hdivdojan varhaisissa mitaleissa re-
liefi ei viela ole kovin voimakkaasti
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muotoiltu. Eskola-mitalissa on kaytet-
ty kekselidasti mitalin pinnan tason
alle osittain uppoavaa muotoa. Re-
liefiin on ndin saatu syvyytta ilman
suuria massoja. Samaa metodia han
on kdyttanyt myéhemminkin, myo6s
silloin kun kyseessa ovat olleet mas-
siivisemmat muodot. Muuten alku-
kauden mitaleiden hillitty reliefi on
yleensa rakennettu melko siledksi ja-
tetyn pinnan paille. Helsingin 150-
vuotismitalin katukiveys tai Himeen
Heimoliiton mitalin tiiliseind ovat
omintakeisia esimerkkeja pinnan hyo-
dyntdmisestd osana kuva-aiheen ko-
konaisuutta.

Voimakkaat volyymit astuvat ku-
vaan vihitellen. Saimaan kanavan mi-
talissa tama suunta alkaa selvasti olla
nakyvissa. Sama linja ndkyy myos mo-
nen muun taiteilijan tuotannossa,
mutta Haivdojalle veistoksellisen te-
hon tavoittelu tuntuu luontaiselta.

Reliefin dimensiot liittavat sen eli-
mellisesti ympardivaan tilaan.Voimak-
kaasti muotoiltu reliefi ottaa tilan hal-
tuunsa ja antaa sille aktiivisen roolin.
Teema on askarruttanut Hdivdojaa
my0ds suurempien veistosten yhtey-
dessd. Mitaleissa tama syvyyskoke-
mus synnyttdd katsojassa usein sisal-
16llisia assosiaatioita.

Mitalin rajat

Lyédyn mitalin reuna on yleensa leik-
kaava, joten suhde ymparoivaan ti-
laan ei muodostu moniulotteisena
esineend, vaan kahtena erillisena re-
liefipintana. Aukkojen puhkaisemi-
nen reliefiin lisdd parhaimmillaan ko-
konaisuuteen yhden ulottuvuuden li-
sad, ohjaa katsojan assosiointia ja si-
too etu- ja takasivut muodollisesti ja
ajatuksellisesti yhteen. Otto Tristed-
tin ja Outokummun mitalissa (Kuva
2) aukko paljastaa aiheeseen liittyvan
funktionaalisen yksityiskohdan: au-
kossa ndkyva mitalin jalustan tappi
saa uuden merkityksen pyorivana
kairana.

8) llmari Helanto 65 vuotta 1972 (70mm, lyéty).
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9) Lindstrém-yhtiét 130 vuotta 1978 (70mm, lyéty).

Helsingin Puhelinyhdistyksen 100-
vuotismitalissa (Kuva 3) puhelinlan-
gat yhdistavat mitalin muuten erilli-
set puoliskot. Mitalin aihetta ilmenta-
van ratkaisun voi ndhda yhtena Hai-
vdojaa kiinnostaneen railoaiheen va-
rianttina. Suomen Kuvalehden mitalis-
sa (Kuva 5) halkeama ei puhkaise mi-
talin pintaa, mutta vastaa muotokielel-
tdan esim. Yhteistydmonumentin tai
pienoisveistoksena toteutetun Railon
teemaa.

Haivdoja on yleensa pyrkinyt pitdy-
tymadan mitalin sdannoéllisessa pyore-
dssd muodossa, joka onkin lyddyn mi-
talin luontevin olomuoto. Hanen mi-
taleissaan on kuitenkin usein vahvoja
sommittelullisia linjoja, jotka ohjaa-
vat katsetta mitalin ulkopuolelle. Toi-
sinaan ndma elementit ulottuvat ym-
pyran kehan yli myos fyysisesti. Tama
on yksi tapa korostaa mitalin suhdet-
ta ymparoivaan tilaan. Samalla se rik-
koo ympyran tdydellisyyden. Sen voi
rikkoa myos taittamalla mitalin py6-
rean levyn laskoksille kuten Erkki Lei-
kolan mitalissa (Kuva 4).

Kasiala aiheen mukaan

Haivdoja ei itse allekirjoita pyrkimys-
ta pysyttdytya omassa tyylissa. llmai-
sukeinot on hanen mielestadn sovitet-
tava kuvattavan aiheen luonteeseen.?
Téassa han tulee noudattaneeksi mita-
litaiteessa tunnettua yhteensoveltu-
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vuuden periaatetta’ Voimakas aihe
vaatii ilmentéjakseen voimakkaan re-
liefin ja vankan tekstin. Muotokuvissa
tama liittyy fyysisen olemuksen lisak-
si my6s henkididen eldmantyén ja
sen merkityksen ilmentdamiseen. Ra-
fael Paasion ja Adolf Ehrnroothin
muotokuvat (Kuva 5) ovat tasta hyvia
esimerkkeja. Voimaa ilmaisee my®os
kasvojen murtautuminen esiin mita-
lin pinnan alta. Hienovaraisempaa
muodon kasittelyd ja intiimimpaa
tunnelmaa edustaa esimerkiksi Mart-
ti Turusen mitalin muotokuva (Kuva
6). Kirurgin eldamantyéta ei sovi kuva-
ta kirveelld veistetyin tai taltalla ha-
katuin muodoin. Kokonaisuutta tady-
dentda nimitekstin esittdminen kai-
verretun nimikirjoituksen muodossa.
Tekstin muovailu osana kokonaisuut-

ta voi tarkoittaa myos sen reliefin ko-
rostamista: A.E. Martolan mitalissa lo-
mittain sommitellut kirjaimet muo-
dostavat veistoksellisen elementin ja
edustavat sotilashenkil6lle ominaista
voimaa ja ryhdikkyytta.

Téllaisten periaatteiden noudatta-
minen ei silti tarkoita sitd, ettei taitei-
lijan ka&siala olisi tunnistettavissa il-
man signeerausta. Hdivdoja painot-
taa itse toimivansa lahinnd kanavana
kuvallisen hahmon toteutukselle.’®
Katsoja ei kuitenkaan voi olla huo-
maamatta tiettyihin persoonallisiin
tyylikeinoihin sekd kuva-aiheiden va-
lintaan liittyvaa yhtendisyytta hanen
mitaleissaan, varsinkin mikali niita on
mahdollisuus tarkastella laajempina
kokonaisuuksina. Naita ovat, paitsi jo
aiemmin mainitut upotetut reliefit ja
vahvat (dynaamisetkin) linjat, myos
esimerkiksi voimakkaiden perspektii-
vilinjojen luominen mitalin sisalle. Esi-
merkiksi Martela Oy:n, Suomen Hy-
poteekkiyhdistyksen ja Suomen Be-
toniyhdistyksen mitaleissa aukeaa yl-
lattava avaruus (Kuva 7).

Rosoisen ja siledn pinnan vaihtelu
sekd kaltevien tasojen kdytté kuulu-
vat samoin Haivdojan taiteelliseen sa-
nastoon. Tasot jakavat mitalin pysty-
tai vaakasuoriin sektoreihin. Talla ta-
voin on mahdollista korostaa syvyys-
vaikutelmaa. limari Helannon mitalis-
sa (Kuva 8) tdama on viety darimmil-
leen sijoittamalla puoliprofiilissa esi-

10) Sotainvalidien Veljesliitto 40 vuotta 1980 (70mm, lyéty).



tetty muotokuva kahden eri tasossa
olevan pinnan vadliin. Tasojen rytmid
Haivdoja korostaa vaihtelevalla pin-
nan kasittelylla. Rosoiseksi muovail-
lun pinnan harkittu kdytté neutraalis-
ti sileiden pintojen vastapainona tuo
kokonaisuuteen aineellisuuden tun-
tua. Lindstrom-yhtididen mitalissa
(Kuva 9) syntyy assosiaatio manke-
loimisesta: pintaa jakavan telamaisen
elementin toisella puolella on ryppyi-
nen pyykki, toisella virheetdn sileys.
Vastaavia konkreettisia assosiaatioita
syntyy myds monista muista, periaat-
teessa abstrakteista muodoista.
Mielenkiintoisia ovat myds kulmik-
kaat ja rosoistesti muovaillut pienet
ihmishahmot, joita Haivdoja on kayt-

! Suomen Geologisen Seuran lehdists-
tiedote 12.9.1999 (www.gsf.fi).

B Kuvanveistdja Heikki Haivaoja kertoo
itse naista kilpailukokemuksistaan seka
muista uransa vaiheista toisaalla tdssa
vuosikirjassa.

4 Kilpailusta jarjestettiin uusinta, jonka
voitti Heikki Haivdojan ehdotus; alkupe-
réisessa kilpailussa han oli saanut toisen
palkinnon. Suomen kuvataiteilijat — verk
komatrikkeli (www.kuvataiteilijamatrikkeli.
fi).

5 Haivdojan kahden mitalin lisaksi ndyt-
telyyn oli valittu kuusi Eila Hiltusen, kaksi

tanyt hyvinkin erilaisissa yhteyksissa.
Nama hahmot kansoittavat erilaisina
sommitelmina niin Vainé Tannerin,
Ladketieteen sdation, Pankkitoimi-
henkildliiton ja Sotainvalidien veljes-
liitton mitalit (Kuva 10) kuin Itsenai-
syyden juhlarahan. Puut ovat my®os
I6ytaneet paikkansa Haivdojan sym-
bolimaailmassa. Toisinaan ne ovat
perinteisen hyvan tiedon puun roo-
lissa, toisinaan ne ilmentdvat uutta
alkua tai perinteisiin tukeutuvaa kas-
vua versomalla esim. antiikin pilareis-
ta. Ladkariseura Duodecimin, Opetta-
jien Ammattijarjestén ja muutamat
Sotainvalidien liiton mitalit edustavat
taman teeman tulkintoja.

Pekka Kontion, viisi Kauko Rasasen ja kuu-
si Aimo Tukiaisen mitalia. Gerda Qvist
(1883-1957) oli kuitenkin edelleen muka-
na neljilla mitalilla. Exposition Internatio-
nale de la Médaille Contemporaine 5.-25.
4.1966.

¢ Mitalitaiteen vuosikirja 2003 sisaltaa
artikkelin Heikki H&ivdojasta myds raho-
jen muotoilijana. Sen on kirjoittanut yli-
intendentti Tuukka Talvio.

7 Hdivdojan tuotannon monumentteja
sekd pienoisveistoksia valottaa tassa jul-
kaisussa erikoistutkija, dosentti Liisa Lind-
gren.

Lopuksi
Valettuja mitaleita Haivaoja on muo-
vaillut vain muutaman, ja nekin on
toteutettu tilauksesta. Hanen mita-
leillaan on yleensa aina toimeksianta-
ja, tilaaja, joka haluaa teettaa mitalin
muistoksi jalkipolville. Tama sosiaali-
nen tai yhteiséllinen aspekti liittaa
Haivaojan mitalit vahvasti paitsi mita-
litaiteen perinteeseen, myés monu-
menttitaiteen perusluonteeseen. Ta-
ta yhteytta vahvistaa muotokieli, jota
taiteilija on johdonmukaisesti kaytta-
nyt molemmissa.

Kuvat Jari Kuusenaho, Tampereen
taidemuseo ja Tuukka Talvio, Suomen
kansallismuseo

8 Heikki Haivaojan oma kirjoitus on jul-
kaistu tassa vuosikirjan niteessa.
® "Seitseman kysymysta Heikki Haivdo-
jalle.” Mitali 2/1988, s.4-5.
10 Ks. esim. Spicer-Simson, Theodore,
"Portrait Reliefs, Medals and Coins in their
Relation to Life and Art.” American Jour-
nal of Numismatics 1917 Volume LI. New
York.S.175-183.
! Mauno Honkanen, "Heikki Haivdoja —
presidentin tekija” Mitali 2/1994, s.6-9.
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HEIKKI HAIVAOJA RAHOJEN MUOTOILIJANA

Tuukka Talvio

Rahojen muotoilu on kdyttotaidetta,
jonka arvostus on aikojen kuluessa
vaihdellut. Vuosisatojen mittaan sita
on tehnyt moni merkittavakin taiteili-
ja. Suomen rahojen muotoiluun vai-
kutti 1960- ja 1970-luvuilla eniten
Heikki Haivaoja.

Tassa kirjoituksessa esitelldaan Hai-
vdojan muotoilemat rahat ja tarkastel-
laan hanen tyonsa lahtokohtia ja mer-
kitysta.!

Taustaa: 1860-luvulta
1960-luvulle

Suomen ensimmadiset omat metallira-
hat suunniteltiin 1860-luvun alussa
Pietarissa, mutta ne kaiverrettiin Tuk-
holmassa, kunnes Helsingin rahapa-
jaan vuonna 1874 saatiin oma kaiver-
taja, Berliinissa syntynyt Carl Jahn. Ha-
nen toimialaansa kuului myos mitali-
taide ja tamdn alan opetus. Jahnin
kuoltua vuonna 1912 hanen virkansa
jatettiin kuitenkin tayttamatta ja kai-
verrustyot alettiin teettda yksityisilla
kaivertajilla. Rahojen muotoilusta vas-

tasi sen jalkeen kdytannossa Rahapa-
jan johtaja - koulutukseltaan yleensa
insindori - joka valitsi kuva-aiheet
(vaakuna, seppele, arvomerkinta jne.)
ja teetti piirtdjalla mallipiirustukset
kaivertajaa varten. Ndin meneteltiin
viimeisen kerran, kun P. U. Helle suun-
nitteli vuonna 1956 kdyttdoon otetut
100 ja 200 markan hopearahat. Tassa
vaiheessa Rahapajalla oli jo kadytos-
sdan kaiverruskone, jolla leimasimet
kaiverretaan mekaanisesti taiteilijan
muovaileman mallin mukaan.

Kun vuoden 1963 alusta voimaan
tullutta rahanuudistusta valmisteltiin,
ndytti parhaalta olla muuttamatta ra-
hojen tyyppeja liikaa. Niinpa seteleis-
td yksinkertaisesti poistettiin kaksi
nollaa arvomerkinndsta ja metallira-
hoissa markat muuttuivat penneiksi.
Poikkeuksena olivat 100 ja 200 mar-
kan hopearahat. Jalkimmadisesta ar-
vosta luovuttiin kokonaan. Satamark-
kasesta tuli ongelma, silla sen arvo-
numeron muuttaminen ykkoseksi
vaati rahan arvopuolen muotoilemis-

s

Vuonna 1964 kéyttéon otettu markka valmistettiin ensin hopeaseoksesta (1964—
68) ja sittemmin (1969-93) kuparinikkelistd.
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ta uudelleen. Koska markan raha
edusti oli jarjestelman perusyksikkoa,
silld oli myods edustustehtdvd. Raha-
pajan johtaja Allan Soiniemi piti par-
haana rahan suunnittelemista koko-
naan uudelleen kilpailun perusteella,
ja han sai tahtonsa lapi. Tasta kilpai-
lusta alkoi Heikki Haivdojan ura raho-
jen suunnittelijana.

Markka 1964

Kilpailu julistettiin syksylla 1962. Se
oli kaikille avoin ja ehdotuksia tuli pe-
rati 88.Yhtdkaan ehdotusta ei kuiten-
kaan pidetty sellaisenaan toteuttamis-
kelpoisena, ja siksi ensimmaisen pal-
kinnon sijasta myodnnettiin kaksi tois-
ta palkintoa. Niiden saajat olivat graa-
fikko Olof Eriksson (1911-1987) ja ku-
vanveistdja Heikki Haivdoja. Voittajien
ylivoimaisuutta osoittaa, ettd heilla
oli kilpailussa mukana myo6s kolman-
nelle sijalle paassyt yhteinen ehdotus.
Heidat kutsuttiin kehittdamaan uutta
rahaa yhdessd Rahapajan ammatti-
miesten kanssa.

Vuonna 1964 liikkeeseen lasketus-
sa markassa on vanhaan tapaan etu-
sivulla leijonavaakuna ja takasivulla
arvomerkintd. Eriksson kuului maan
johtaviin heraldisiin taiteilijoihin, jo-
ten han luonnollisesti vaikutti ratkai-
sevasti vaakunan muotoiluun. Takasi-
vu perustuu Héivdojan ehdotukseen,
mutta siindkin ndkyy Erikssonin vai-
kutus, silla kirjaimet ja numerot olivat
yksi hdnen erikoisaloistaan. Han oli
avustanut myos Haivdojan alkuperai-
sen kilpailutydn valmistamisessa.

Vaikka uusi raha paapiirteiltdan oli
perinteinen, tyylillisesti ero aikaisem-



Israelin rahataidetta: 1 ja 5 agoraa, tyyppi 1960.

piin oli suuri.Tdma johtuu sen kirjain-
ja numerotyypeista sekd arvopuolen
kekseliddsta toteutuksesta: kookkaan
ykkésen molemmin puolin olevista
kuusenkerkista osa on syvennyksena,
osa koholla.Kuusenkerkka sindnsa on
huomionarvoinen yksityiskohta. Ta-
ma itsessadan melko vaatimaton, pel-
kistetysti esitetty aihe periytyy P. U.
Helteen suunnittelemien rahojen va-
litykselld Suomen metallirahoissa
vuodesta 1918 ja seteleissa jo 1800-
luvulta alkaen usein esiintyneista ha-
vupuuaiheista.

Uutta oli sekin, ettd leijona ei enda
ole rahan keskelld vaan hieman ylem-
pana, ja vuosiluku ja maan nimi on si-
joitettu sen alle. Soiniemi olisi halun-
nut maan nimen muotoon suomi FIN-
LAND, mutta valtiovarainministerio
paatti pitdd sen muodossa SUOMEN TA-
SAVALTA, joka oli otettu metallirahoissa

kdyttéon vuonna 1928. Kaksikieliselle
nimelle 16ytyi kuitenkin paikka rahan
syrjasta.

Lapimitaltaan (24 mm) markka vas-
tasi entistd 100-markkasta sekd vuo-
sien 1864-1924 markkoja. Yhteytta
historiaan korosti uuden rahan laske-
minen liikkeeseen lokakuussa 1964,
jolloin oli kulunut sata vuotta ensim-
madisten markkojen lydmisesta. Myos
syrjakirjoitukselle oli esikuva 1860-lu-
vulla kdyttdon otetuissa hopearahois-
sa.

Olof Erikssonin versio Suomen lei-
jonasta on vuosikymmenien mittaan
tullut tutuksi monesta yhteydesta.
Nykydan sen laihahko olemus tuntuu
turhan pelkistetyltd, mutta 1960-lu-
vun alussa se ilmeisesti vastasi mieli-
kuvaa modernista heraldisesta muo-
toilusta. Haivdojan alkuperaisessa kil-
pailuehdotuksessa oli leijonan sijasta

ollut metso, mutta sitd ei vield oltu
valmiita hyvdksymdan perinteisen
vaakunan tilalle.Taiteilijan itse kertoo
Rahapajan vuosikertomuksessa 1990
julkaistussa haastattelussa, ettd met-
son katsottiin myds leimautuneen
Keski-Suomen tunnukseksi ja synnyt-
tavan mielikuvia toritaiteesta.

Yksi rahan ominaispiirteistd on sen
kulutusreunan sisdkehdan muoto.
Erikssonin alkuperdisessda ehdotuk-
sessa se oli ollut soikea mutta lopulli-
sessa toteutuksessa se ldhenee nelio-
ta.Tama yksityiskohta paljastaa, kuin-
ka voimakkaasti uuden markan suun-
nitteluun ainakin viime vaiheessa vai-
kuttivat Israelin modernit rahat. Ne
puolestaan olivat saaneet voimakkai-
ta vaikutteita antiikin Kreikan rahatai-
teesta. Kreikan muinaisissa rahoissa
ei tietenkdan ollut kulutusreunaa,
mutta niissa oli takasivulla usein ne-
liomdinen syvennys (ns. quadratum
incusum). Se oli alkujaan johtunut ra-
hojen valmistustekniikasta mutta su-
lautunut sittemmin osaksi niiden es-
teettistd muotoilua.

Israelissa vuoden 1960 rahanuudis-
tuksen yhteydessa kayttoon otettu-
jen rahojen muotoilu erosi raikkaalla
tavalla muun maailman rahatyypeis-
td, jotka usein periytyivat vuosikym-
menien takaa. Viittaukset antiikin kult-
tuuriin sopivat myos luontevasti Isra-
elin valtion tavoittelemaan imagoon.
Suomen uudessa markassa neli6ta 13-
heneva sisdkeha oli kuitenkin etaan-
tynyt jo niin kauas antiikkisista esiku-
vistaan, ettd se lienee mielletty vain
osaksi uudenaikaista muotokielta.

Vaikutteet Israelin rahoista eivat
suinkaan olleet sattumanvaraisia,
vaan asiaan vaikutti Kansallismuseon
rahakammion rooli suunnittelukilpai-
lun yhteydessa. Intendentti Jouko
Voionmaalla oli suhteita ulkoministe-
rioon, ja hanen aloitteestaan Suomen
ulkomaanedustustot saivat tehtavak-
seen hankkia Kansallismuseoon nayt-
teitd mahdollisimman monen maan
metallirahoista. Niiden vastineeksi an-
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nettiin suomalaisia rahasarjoja. Kaikki-
aan Kansallismuseo sai vuosina 1961-
62 kokoelmiinsa ndytesarjan yli 40
maan rahoista. Niiden perusteella oli
mahdollista muodostaa hyva kuva ra-
hojen muotoilun silloisesta tilasta eri
puolilla maailmaa.

Uutta markkaa kdytettiin 30 vuotta.
Aluksi se lyotiin hopeaseoksesta (35
%) ja vuodesta 1969 kuparinikkelista

Itsenaisyyden juhlaraha 1967

Maamme ensimmainen juhlaraha juh-
listi Helsingin olympialaisia. Raha
suunniteltiin jo vuonna 1939, silla ki-
sat oli alkujaan tarkoitus pitda 1940.
Olympiaraha oli my6s Suomen ensim-
mainen metalliraha, josta jdrjestettiin
suunnittelukilpailu.

Seuraava juhlaraha laskettiin liik-
keeseen markan 100-vuotismuiston
kunniaksi 1960. Kolmannen aiheena
oli itsendisyyden 50-vuotisjuhla 1967.
Kahden edellisen rahan tavoin sekin
toteutettiin yleisen kilpailun perus-
teella. Ensimmainen palkinnon sijas-
ta jaettiin jalleen kaksi toista palkin-
toa. Toisen niista sai Heikki Haivaoja,
jolta raha myos tilattiin.

Aikaisempiin juhlarahoihin verrat-
tuna itsendisyyden 50-vuotisraha te-
kee huomattavan modernin vaikutuk-
sen. Tama johtuu koholla olevan ku-
lutusreunan puuttumisesta (josta ai-
heutuu rahan pinnan selvasti huomat-
tava koveruus) seka vaakasuoraan si-
joitetuista kirjoituksista. Nama piir-
teet 16ytyvat myos Israelin 1960-lu-
vun juhlarahoista, jotka toivat raha-
taiteeseen useita uusia piirteita.

Haivdojan rahaa voi silti pitdad huo-
mattavan omaleimaisena. Sen etusi-
vulla on itsendisyysajan viiden vuosi-
kymmenen symbolina viisi lentdvaa
kalasdasked ja takasivulla on pysty- ja
vaakasuorista komponenteista muo-
dostuva kaupunkindkymd, joka ase-
tustekstin mukaan esittaa “jatkuvaa
rakentamista” Hdivdojan toisessa, tyy-
liltddn sovinnaisemmassa kilpailueh-
dotuksessa oli takasivun aiheena pih-
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Jerusalemin juhlaraha vuodelta 1968. Muovaillut Yaakov Zim. Kovera pinta ilman
erillistd kulutusreunaa sekd vaakasuorat tekstit olivat esiintyneet Israelin juhlara-
hoissa jo aikaisemmin 1960-luvulla.

Presidentti J. K. Paasikiven syntymdn 100-vuotisraha: 10 markkaa 1970.



lajanoksa. Toteutettu ehdotus on
epdilematta onnistuneempi, mutta
on mielenkiintoista todeta, etta pih-
laja-aihetta vastustettiin mm.silla pe-
rusteella, ettd Suomen kansalliskukak-
si oli hiljattain valittu kielo.?

Kalasaaski ei ole mikdan perintei-
nen Suomen symboli, mutta se on yl-
vas lintu, jota esiintyy yhta lailla Suo-
men jarvilld kuin merenkin rannoilla.
Rahan toisen puolen kaupunkindky-
ma sisaltaa sekin viittauksen elamaan
veden &arella.

Arvokkaan aiheen takia itsendisyy-
den rahasta tehtiin entisid juhlaraho-
ja kookkaampi (35 mm) ja sen hopea-
pitoisuuskin oli entistda korkeampi
(900 %0). My6s lyontimaara oli suurin
sihen mennessd, miljoona kappalet-
ta.

Vuoden 1962 rahalain mukaisesti
rahasta julkaistiin vain asetus, ja siina
kaytettiin ensimmaistd kertaa sanaa
juhlaraha vaihtorahan sijasta. Edelli-
nen, 1960 ly6ty juhlaraha oli viela tar-
koitettu kayttorahaksi, vaikka sita to-
dellisuudessa olikin ostettu etupaas-
sd piironginlaatikossa saastettavaksi.
Nyt raha oli alusta pitden tehty taide-
ja muistoesineeksi. Se vaihdettiin lop-
puun jo samana aamuna kun se 15.
marraskuuta 1967 tuli pankkeihin.
Saksalaisessa Mannheimer Morgen
-lehdessa 31.10.1969 julkaistussa kir-
joituksessa sitd pidettiin erdana maa-
ilman kauneimmista moderneista juh-
larahoista. Téllaista kiitosta ei mikaan
suomalainen metalliraha ollut aikai-
semmin saanut.

J. K. Paasikiven juhlaraha 1970

Itsendisyyden juhlarahaa seurasi kol-
me vuotta myéhemmin presidentti J.
K. Paasikiven juhlaraha, joka lyétiin
Paasikivi-Seuran aloitteesta hanen
syntymadnsd satavuotismuistoksi. Se-
kin oli arvoltaan 10 markkaa ja lapi-
mitaltaan 35 mm, mutta sen metalli
sisdlsi hopeaa vain 50 %. Samaa stan-
dardia noudatettiin kolmessa seuraa-
vassakin juhlarahassa (1971, 1975,

1977). Kaikki maamme juhlarahat oli-
vat vuoteen 1992 asti hopeisia.

Koska aikataulu oli liian tiukka kil-
pailun jarjestamiseen, tilaus annettiin
suoraan Haivdojalle. Tahan aikaan oli
vield normaali kdytanto, etta henkil6-
aiheisessa rahassa on muotokuva.Hai-
vdoja valitsi kasvokuvan. Sen vasem-
malla puolella on Paasikiven nimi au-
tografina, oikealle on merkitty hanen
elinaikansa 27.11.1870 - 14.12.1956.
Rahan takasivulle kuvattu kivimuuri
symbolisoi Paasikived suomalaisen
yhteiskunnan rakentajana, ja se viit-
taa samalla hdnen nimeensa. Rahan
arvomerkintd, vuosiluku ja maan ni-
mi on ikaan kuin kaiverrettu muurin
kiviin.

ri. Se on esitetty perspektiivisesti, toi-
sin kuin Paasikiven rahassa oleva
muuri, mutta yhtaldisyys on silti sel-
vasti havaittavissa. Tallainen ikaan
kuin kdtketty viittaus muuriaiheen
moninaiseen symboliikkaan on kui-
tenkin omiaan pikemminkin korosta-
maan kuin vahentamaan Haivdojan
tyon yksilollista luonnetta.

Yleisurheilun EM-kisojen
juhlaraha 1971

Juhlarahojen tuottaminen oli nyt sel-
vasti padssyt vauhtiin, ja jo seuraava-
na vuonna lyétiin uusi raha sen joh-
dosta, ettd Helsingissa pidettiin elo-
kuussa 1971 yleisurheilun Euroopan-
mestaruuskisat. Aloitteen rahasta te-

Yleisurheilun EM-kisat Helsingissd: 10 markkaa 1971.

Tamakin raha sai kiitosta ulkomail-
la, ja nyt erityisen arvovaltaiselta ta-
holta, kun professori Peter Berghaus,
erds 1900-luvun johtavista numismaa-
tikoista, kirjoitti etta siind yhdistyvat
"meiddn aikamme tyyli ja symbolien
voima’ Raha oli hanen mielestaan esi-
merkillinen myos siksi, ettd siina oli
hyldtty peilimdinen pinta, tuo "kasit-
tamaton jadanne 1800-luvulta”

Omaperdisesta muotoilusta huoli-
matta on yhteys Israelin rahoihin nyt-
kin olemassa. Kuuden pdivan sodan
johdosta oli Israelissa 1967 lyoéty ho-
peinen ja kultainen "Voiton raha jo-
hon on kuvattu Jerusalemin itkumuu-

ki Suomen olympiakomitea. Kyseessa
oli hieman olympiarahaan verrattava
uutuus, silld muihin kuin olympialai-
siin liittyvdt urheiluaiheiset rahat oli-
vat tuolloin vield harvinaisia.

Suunnittelukilpailun jdrjestami-
seen ei tdllakaan kertaa ollut aikaa, ja
rahan sai jalleen muotoilla Haivaoja.
Han sijoitti sen etusivulle kuusi juok-
sijaa, jotka lahestyvdat maalinauhaa
kukin omalla radallaan. Ratojen muo-
dostamalla viivastolla on kirjoitus em
x HeLsinkl 1971, Tallaisten lyhyiden kir-
jainyhdistelmien kdytto on sittemmin
vakiintunut Suomen urheiluaiheisiin
juhlarahoihin.
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Rahan takasivulle on kuvattu jouk-
ko Helsingin tunnetuimpia rakennuk-
sia. Menneina aikoina kaupunkindky-
mat olivat rahoissa varsin yleisia, siita
yksinkertaisesta syyst4, etta useilla Eu-
roopan kaupungeilla on aikanaan ol-
lut rahanlyéntioikeus. Yleensa kysees-
sa oli kuitenkin jokin konkreettinen
nakyma, kun taas Hdivdoja on som-
mitellut kaupunkikuvansa melko va-
paasti.

Muista hdnen muovailemistaan
juhlarahoista poiketen EM-kisojen ra-
hassa on koholla oleva kulutusreuna.

Taman rahan menekki oli odotet-
tua huonompi, ja siitd nahtavasti joh-
tui, ettei enempia juhlarahoja ly6ty
ennen 1970-luvun puolivalia.

5 markkaa 1972 ja 1979

Juhlarahojen sijasta Haivdoja sai 1970-
luvun alussa suunnitella tilaustyéna
uuden kdyttérahan. Kyseessa oli alu-
miinipronssinen viisimarkkanen, jolla
rahasarjaa tdydennettiin loppuvuo-
desta 1972. Raha muistuttaa tyylilli-
sesti vuoden 1964 markkaa, vaikka
sen kirjain- ja numerotyypit ovatkin
toisenlaiset. Sen kookasta arvonume-
roa ymparéivat osittain syvennykse-
nd, osittain koholla olevat linnut. Nii-
den vastakkaisiin suuntiin kulkeva
lento tuo mieleen muuttolinnut ja si-
ten sekd maamme luonnon ettd kan-
sainvdliset suhteet. Vaakunan sijalla
rahassa on jadanmurtaja, joka asetus-
tekstin mukaan kuvaa teollistuvaa
Suomea, kauppaa ja merenkulkua.
1860-luvulta alkaen ldahes kaikissa
Suomen rahoissa ollut vaakuna sai
ndin vaistya. Taustana talle aikanaan
rohkealta tuntuneelle valinnalle voi-
daan nahda tuolloiset valitukset Suo-
men rahojen kovin vanhakantaisesta
muotoilusta. Taiteilija itsekin sanoi ha-
lunneensa vaikuttaa “Suomen kuvan
muuttamiseen pois virsu-Suomesta”
Rahan kulutusreunassa kiinnittaa
huomiota sen seitsenkulmainen sisa-
keha. Alun perin tarkoituksena oli, et-
td koko rahakin olisi seitsenkulmai-
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nen, kuten Englannissa vuoden 1971
rahanuudistuksen yhteydessa (kdy-
tanno6ssa jo 1969) liikkeeseen lasket-
tu 50 pence. Valtiovarainministerié
piti kulmikasta rahaa kuitenkin liian
epatavallisena, ja siihen olisi my6s ol-
lut vaikea saada syrjakirjoitusta, joka
ndhtiin tarkednd vaarentamista eh-
kaisevana tekijana. Kulutusreunan si-
sdkehdssa sdilytettyna seitsenkulmai-
nen muoto oli tavallaan paralleeli
markan lievasti kulmikkaalle sisdke-
halle.

Kirjaimet ja numerot ovat samaa
tyyppid kuin Haivdojan suunnittele-
missa juhlarahoissa, ja yhteinen piirre
on myos tekstien sijoittaminen vaa-
kasuoraan. Maan nimi on nyt lopulta
padtynyt muotoon suomi FINLAND, jota
juhlarahoissa oli kdytetty jo vuodesta
1967 alkaen. Taydellinen nimi suomen

TASAVALTA REPUBLIKEN FINLAND ON Nyt puo-
lestaan saanut vaistya syrjakirjoituk-
seen.

Uuden rahan saama vastaanotto
on tarina sindnsa. Se ei moneen vuo-
teen kiertanyt lainkaan. Muistan itse,
ettei sitd yksinkertaisesti nakynyt
missdan. Epdsuosion sanottiin johtu-
van siitd, ettd uusi raha oli liiaksi 50-
pennisen kaltainen. Molemmat rahat
ly6tiin nimittdin samasta metallista ja
niiden ldpimitassa oli vain runsaan
millimetrin ero. Haivdojan tehtavaksi
annettiin siksi parantaa rahan tunnis-
tettavuutta, ja vuonna 1979 se sai
molemmille puolilleen sormenpailla
helposti havaittavan syvennyksen.

Perimmdinen ongelma oli kuiten-
kin se, ettd Suomen Pankki laski uu-
den metallirahan kdyttoon ottami-
sesta huolimatta edelleen liikkeeseen
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5markkaa, tyypit 1972 ja 1979. Jdlkimmadiistd tyyppid valmistettiin vuoteen 1993.



viiden markan seteleitd. Maassamme
on ennenkin todettuy, ettd jos sama
raha on olemassa seka paperisena et-
ta metallisena, seteli syrjayttaa koli-
kon. Kun viiden markan setelista
vuonna 1984 luovuttiin, metalliraha
alkoi kiertaa tdysin normaalisti ja pu-
heet sen sekaantumisesta 50-penni-
seen unohtuivat saman tien. Se etusi-
vun kuva-aiheen epdsovinnaisuus lie-
nee unohtunut jo kauan sitd ennen.
Samalla kun rahan muotoilua muu-
tettiin Haivdoja vaihtoi jadanmurtajan
kulkemaan katsojan ndkoékulmasta
oikealta vasemmalle, mita heraldises-
sa muotoilussa pidetddan normaalina
suuntana. Han myo6s modernisoi aluk-
sen tyypin vaihtamalla vanhan Tarmo-
luokan murtajan hiljattain kayttéon
tulleeseen Urho-luokkaan. Uudistuk-
sen yhteydessa raha sai samanlaisen
kulutusreunan kuin markka.

Urho Kekkosen juhlaraha 1975

Tilaus presidentti Urho Kekkosen juh-
larahasta tuli Rahapajaan helmikuus-
sa 1975, ja koska rahan piti olla pan-
keissa hdnen syntymdpdivandan 3.
syyskuuta, se oli pakko toteuttaa il-
man kilpailua.

Paasikiven raha oli ollut Suomen
ensimmadinen henkildaiheinen juhla-
raha. Se sopi ajankohdan ilmapiiriin
sekd siihen perinteeseen, jota seteli-
en henkilogalleriakin ilmensi: niihin
oli kuvattuna J. V. Snellmanin (100
mk) ohella tasavallan ensimmainen
presidentti K. J. Stahlberg (50 mk) se-
ka Paasikivi (10 mk), joka oli ollut istu-
va presidentti, kun kyseistd sarjaa
1950-luvulla suunniteltiin. Vuonna
1975 tuli myds sarjan suurimpaan se-
teliin istuvan presidentin kuva, kun
Urho Kekkosen 75-vuotispdivana las-
kettiin liikkeeseen uusi 500 markan
seteli. Tama “juhlaseteli” oli eraanlai-
nen tuulahdus menneestd maailmas-
ta, silld toisen maailmansodan jalkei-
sessa Euroopassa ei ole ollut tapana

Presidentti Urho Kekkosen 75-vuotisraha: 10 markkaa 1975

kuvata vaaleilla valittuja valtionpda-
miehia seteleissa.

Metallisen juhlarahan lydminen sa-
maan aikaan heijasti omalla tavallaan
sitd kahtiajakoa, ettd vaikka kaikki ra-
hat laskee maassamme liikkeeseen
Suomen Pankki, metallirahojen val-
mistuksesta vastaa valtiovarainminis-
teri6. Pankin ja ministeridn toisistaan
riippumattomiin toimiin viitattiin jo
edelld viiden markan setelida koskevi-
en ongelmien yhteydessa.

Kyseessd oli maamme ensimmai-
nen eldavan henkilén kunniaksi lyoty
juhlaraha. Sittemmin, vuonna 1981,
lyotiin elossa olevasta henkilosta toi-
nenkin raha. Senkin aiheena oli presi-
dentti Urho Kekkonen.Vuodeksi 2000
suunniteltu Kekkosen syntyman sata-
vuotisraha jai sen sijaan toteuttamat-
ta.

Vuoden 1975 rahalla on Paasikiven
rahan kanssa yhteistd kasvokuva ja
autografina oleva nimi etusivulla se-
kd maan nimi ja arvomerkinta taka-
sivulla. Takasivun kuva-aiheena on
presidentti Kekkosen pohjoissavolai-
seen syntymdseutuun viittaava vaa-
ramaisema, jonka etualalla nahtavat
nelja honkaa symbolisoivat hanen
neljaa virkakauttaan samalla tavoin
kuin vuoden 1967 juhlarahan lenta-
vat linnut kuvasivat itsendisyyden
vuosikymmenia.

Raha on hyvin hallitusti toteutettu,
mutta lienee johtunut ensisijaisesti
sen aiheesta, ettd se loppui pankeista
jo liilkkeeseenlaskupdivana.

Itsenaisyyden juhlaraha 1977

Kymmenen vuotta edellisen itsendi-
syysrahan lydmisen jdlkeen teki Itse-
ndisyyden 60-vuotisjuhlakomitea
aloitteen uuden juhlarahan lyémises-
ta. N&in sai alkunsa perinne, jonka jat-
koa on hieman vaikea ennustaa: 70-
vuotisrahan sijasta lyotiin tosin 75-
vuotisraha, mutta perati kahtena ver-
siona, ja sitd on sittemmin seurannut
kaksi itsendisyyden 80-vuotisrahaa.

Rahapaja sai vuoden 1977 rahasta
tiedon vasta saman vuoden tammi-
kuussa, ja niin kdannyttiin aikataulun
takia jalleen luotettavaksi tunnetun
Haivdojan puoleen.

Johtui ehka kiireestd, ettd rahasta
tuli muotoilultaan varsin yksinkertai-
nen. Sen etusivulla on pelkdstaan
teksti ITSENAINEN SUOMI YHTEINEN ASIAMME
ETT SJALVSTANDIGT FINLAND VAR GEMENSAMMA
sak. Haivdojan aikaisemmista toista
tutun kdytannon mukaisesti osa teks-
tistd on kohokirjaimin, osa syvennet-
tynd. Tekstin sisdltda vastaa takasivul-
la Suomen kansaa symbolisoiva hen-
kilosommitelma.

Teksti teki maan nimen erillisen
mainitsemisen tarpeettomaksi. Kaksi-
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kielisyyden takia tuli kuitenkin myés
arvomerkinnan olla nyt johdonmu-
kaisuuden vuoksi kaksikielinen, ensi
kertaa maamme metallirahojen his-
toriassa. Tama kdytantd vakiintui juh-
larahoihin 1980-luvulla, ja se omak-
suttiin vuodesta 1990 alkaen myos
kdyttorahoihin.

Turun kaupungin juhlaraha 1979

Lahdessa vuonna 1978 pidettyjen
hiihdon maailmanmestaruuskilpailu-
jen johdosta ly6tiin 25 markan raha,
jonka suunnitteli kilpailun perusteel-
la kuvanveistdja Antti Neuvonen. Ra-
han nimellisarvoa oli nostettu inflaa-
tion takia, ja siksi siitd oli tehty myos
jonkin verran entista kookkaampi (37
mm). Samanlainen raha tehtiin seu-
raavana vuonna Turun kaupungin
750-vuotisjuhlan kunniaksi. Sen sai
suunnitella Haivadoja, koska kilpailun
pitamiseen ei taaskaan ollut aikaa.

Rahan etusivulle on kuvattu Turun
tunnetuimpia rakennuksia hieman sa-
maan tapaan kuin Helsingin EM-kiso-
jen rahassa vuonna 197 1. Keskella vir-
taava Aurajoki muodostaa siltoineen
luontevan taustan tekstille Turku 1229
1979 Aso. Takasivulla ndhddan kala-
parvi uimassa vasemmalle pain, ikaan
kuin Aurajokea myéten. Parvi muo-
dostuu 25 kalasta ja sisaltaa siten lei-
killisen viittauksen rahan nimellisar-
voon.

Rahan menekin ilmoitetaan olleen
erinomainen.

Metallirahojen
suunnittelukilpailu 1987

Valtioneuvoston tehtyd kesdkuussa
1987 periaatepaatoksen metalliraho-
jen uusimisesta jdrjestettiin saman
vuoden lokakuussa kutsukilpailu kym-
menelle kuvanveistdjalle, joilla oli ko-
kemusta rahojen tai mitalien muotoi-
lusta. Haivdoja oli luonnollisesti yksi
heistd. Kilpailun tulos ei tdysin vas-
tannut toiveita. Palkintolautakunta to-
tesi poytakirjassaan (30./31.5.1988),
ettei yksikdan kilpailussa ehdotettu
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Itsendiisyyden 60-vuotisraha: 10 markkaa 1977.

sarja ollut niin ehjg, etta se olisi voitu
toteuttaa sellaisenaan. Jatkotyosken-
telyn pohjaksi valittiin ehdotukset ni-
meltd “Luontokolikot” ja "Oi maam-
me” Ensiksi mainitun sarjan tekija oli
Antti Neuvonen, joka oli aikaisemmin
muotoillut hiihdon MM-kilpailujen
juhlarahan 1978. Toisen sarjan tekija
oli Haivaoja.Lopullinen, vuosina 1990-
93 liikkeeseen laskettu rahasarja
muotoutui Neuvosen “luontokolikoi-
den” pohjalta.

Lopuksi

Edelld on kerrottu Haivdojan muotoi-
lemista kahdesta kdyttérahasta ja
kuudesta juhlarahasta. Kayttérahois-
ta han toteutti ensimmaisen yhdessa
Olof Erikssonin kanssa ja toisen yksin,
mutta kahtena versiona. Nama rahat
muodostavat tyylillisesti ehjan koko-
naisuuden, jonka ansiosta 1960- ja
1970-luvut erottuvat omaksi perio-
dikseen maamme metallirahojen his-
toriassa. On ilmeistd, ettda Rahapajan
silloinen johtaja Allan Soiniemi suosi
Haivdojaa - hyvasta syystd, tekee mie-
li lisata.

Luontevimman  vertailukohteen
Héivdojan suunnittelemille rahoille
muodostaa saman ajanjakson suo-
malainen mitalitaide. Han aloitti itse
mitalitaiteilijana 1960-luvun alussa,
samoihin aikoihin kuin han osallistui
uuden hopeamarkan suunnittelukil-
pailuun.

Mitalitaiteella on ollut Suomessa
itsendisyysaikana voimakkaampi ase-
ma kuin useimmissa muissa maissa.
Tama selittyy silld, ettd mitaleita ovat
meilld alusta alkaen tehneet maan
johtavat kuvanveistdjat ja Suomen
Numismaattinen Yhdistys pyrki aika-
naan erityisesti edistamaan mitalien
tuottamista. (Taman roolin omaksui
sittemmin 1965 perustettu Suomen
Mitalitaiteen Kilta.) 1960-luvulla Suo-
mi nahtiin jo yleisesti erdana moder-
nin mitalitaiteen johtavista maista.
Vapaiden taidemitalien alalla tama
tarkoitti usein abstraktia ilmaisua.
Lyotyjen mitalien tilaajat - kuten
my®os valtiovalta virallisten maksuva-
lineiden tilaajana - edustavat kuiten-
kin yleensd melko konservatiivisia ta-
hoja, ja siksi taiteilijat tottuivat yhdis-
tdamaan modernin muotoilun mitali-
taiteen perinteisiin ilmaisukeinoihin.
Tasta oli kyse myo6s Haivdojan menes-
tyksessa rahataiteilijana.

Jos tarkastelemme hdnen muovai-
lemiaan rahoja ldhemmin, voimme
todeta, ettd vaikka han ndyttaa yleen-
sa pyrkineen valttdmaan perinteisia
heraldisia symboleita, hdanen kaytto-
rahansa ovat kuitenkin “heraldisia”
siind mielessd, ettd niiden kuva-ai-
heet ja arvonumerot on muotoiltu
selkedsti ja helposti tunnistettavasti.
Kuten edelld on todettu, my6s juhla-
rahojen kaupunkikuvat liittyvat van-
haan rahataiteen perinteiseen, vaik-



kei taiteilija ehka itse ajatellutkaan
asiaa silta kannalta.

Haivdojan juhlarahoissa on selvasti
mitalimaisia piirteitd, alkaen itsenai-
syyden rahasta 1967, jonka kuva-aihe
molemmilla puolilla muodostuu vaa-
ka- ja pystysuorista elementeista. Etu-
sivulla ne esittavat luontoa, takasivul-
la kaupungin rakentamista. Etu- ja ta-
kasivun vdlinen yhteys on sekad visu-
aalinen ettd ajatuksellinen. Kayttora-
hoissa téllaista mitaleille ominaista
eri puolien yhteenkuuluvuutta ei kay-
tannon syista yleensa ole.

Monista tuon ajan mitaleista tuttu
piirre on myos taiteilijan epatasaisek-
si jattaman mallin pintakuviointi, joka
pienikokoiseen hopearahaan siirty-
neend (erityisesti Paasikiven rahan
takasivulla ja Kekkosen rahan etusi-
vulla) sai aikaan tuolloisille juhlara-
hoille luonteenomaisen monisarmai-
sen heijastuspinnan. Tallainen pinta-
kasittely ja sen aiheuttama hillitty
kiiltovaikutelma voidaan ndahda Hai-
vdojan perintdna suomalaisten juhla-
rahojen muotoilussa.

Nykyddan juhlarahat ndyttavat
yleensd toisenlaisilta. 1990-luvun
alusta alkaen ne on alettu meilldkin
valmistaa ensisijaisesti peilipintaisina
ns. proof-lydnteind. Tama valmistus-
menetelma lisda rahojen arvoa ka-
dunmiehen silmissa.> Uudelle juhla-
rahateollisuudelle on tyypillista my®os,
ettd rahoja mainostetaan niille myon-

netyilld kansainvalisilld palkinnoilla -
ja palkintoja jakaa samaa yrityskult-
tuuria edustava amerikkalainen kus-
tantamo.

Suomen rahapaja on tehnyt par-
haansa yllapitddkseen tuotteidensa
taiteellista tasoa, mutta on silti ilmeis-
td, ettei maamme juhlarahoilla enda
ole samaa laheista yhteytta mitalitai-
teen kehitykseen kuin ennen 1990-
lukua. Tassa yhteydessa voi olla hyo-
dyllista siteerata laajemmin edelld jo
mainittua Peter Berghausin Numis-
matisches Nachrichtenblatt -lehdessa
1/1971 julkaisemaa arviota Paasiki-
ven juhlarahasta:

"Meillad [Saksassa] tata rohkeata te-
osta, jossa on tdysin hyldtty vanha us-
ko kiillotettuun pintaan, olisi tuskin
voitu hyvdksya. Toivokaamme, ettd
saksalaisilla palkintolautakunnilla tu-
levaisuudessa on rohkeutta irtautua
siitd, mika on kuollutta ja polyttynyt-
td, ja antaa taiteellisten ndkokohtien
johtaa paatoksiaan. Kiillotetun pin-
nan aiheuttamaa tdysin turhaa, nega-
tiivista vieraantumisvaikutelmaa ei
vuonna 1970 enaa voi hyviksya.”*

Berghausin kritiikin kohteena oli
ennen kaikkea vanhakantainen usko
kiiltdvdn pinnan itseisarvoon. Kiillo-
tettu pinta oli yleistynyt rahoissa ja
mitaleissa 1800-luvun alussa. Tama
on usein selitetty silld, ettd tuon ajan
uusklassismi suosi figuurien esitta-
mista kiiltdvaa, tyhjaa taustaa vasten,

Turun kaupungin 750-vuotisjuhla: 25 markkaa 1979.

jotta niiden veistoksellisuus korostui-
si. Yhtd hyvin voidaan kuitenkin aja-
tella, ettd jo tuolloin ymmarrettiin ne
kaupalliset mahdollisuudet, jotka en-
tista kiiltdvampi pinta tarjosi. Sadun
harakka ei todellakaan ole ainoa
olento, joka ei voi vastustaa kiiltavia
esineita.

Heikki Haivdojan suunnitellessa
Suomen rahoja maassamme uskot-
tiin kuitenkin moderniin mitalitaitee-
seen, joka 1900-luvulla aina vieroksui
kiiltdvda pintaa. Hanen rahataitees-
saan kyse oli substanssista: han tyos-
kenteli tdman taidelajin ehdoilla. Jos
ajattelemme, ettd rahojen muotoilu
maassamme itse asiassa jai heitteille
sen jdlkeen, kun Rahapaja 1912 luo-
pui oman taiteilijan kdyttamisestd, on
ymmadrrettavad, ettd jatkossa jalki tuli
olemaan enemman tai vdhemman
sattumanvaraista. Se on sitd edelleen.
Kiitos Heikki Haivaojan, 1960- ja 1970-
luvuilla maamme kuitenkin edusti
talla alalla kehityksen karkea.

! Kirjoituksessa on vain harvoja lahde-
viitteitd, mutta lahteet on mainittu saman
kirjoittajan kirjassa Suomen rahat (3. p.,
Helsinki 2003).

2 Pihlajanoksa hyvaksyttiin kuitenkin
1993 kayttéon tulleeseen ja sittemmin
paljon kehuttuun 10 markan rahaan, jos-
sa sen lisdksi oli etusivun aiheena metso,
aivan kuten Haivdojan aikanaan torjutus-
sa ehdotuksessa vuoden 1964 markaksi!

* Samalla juhlarahoja on alettu valmis-
taa myos kullasta. Kultarahan alkuperai-
nen idea on, ettd sen hinta on luontevas-
sa suhteessa sen metallin arvoon. Nykyi-
sissd kultaisissa juhlarahoissa kyse on, ku-
ten usein on todettu, pikemminkin “juh-
lavasta rahastuksesta’

4 Kirjoittaja huomautti myos, ettei ta-
ma suomalainen raha ollut mikaan kei-
nottelutuote, vaan sen saattoi tilata Suo-
men Pankista hintaan nimellisarvo plus
lahetyskulut.
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HEIKKI HAIVAOJAN MITALITUOTANTO

Mitaleiden materiaali on pronssi, ellei toisin mainita

Lyhenteet:L = lyoty,V = valettu, h. = halkaisija, omistajamerkinnat H.H. = Heikki Haivdoja
ja SMK =Tampereen taidemuseo, Suomen Mitalitaiteen Killan ainaistalletus

Kuvat: Jari Kuusenaho, Tampereen taidemuseo

1. Pentti Eskola - Suomen
Geologinen Seura, 1963
L, h. 55 mm, myés kulta.
Suomen kansallismuseo,
Rahakammio

2.Taidemuseo Ateneum, 1963
L h.70mm.
Tampereen taidemuseo

3. Kansallis-Osake-Pankki
75vuotta, 1964

L, h.70 mm.

SMK

4. Helsinki - Helsingfors 150
vuotta, 1965

L, h.80mm.

SMK

5.Hdmeen Heimoliitto 40
vuotta, 1965

L h.70mm.

HH.

6.Lions Club Turku, 1965
L,h.56 mm.
SMK

7.Suomen Rakennusinsindo-
rienLiitto 25 vuotta, 1965

L, h.70mm.

SMK

8.Kalevalaseura, 1965

V, 75 x 75 mm, plaketti.
HH.
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9.Suomen Kuvalehti 50
vuotta, 1966

L h.73mm.

HH.

10. Suomi - Finland -
Sotainvalidien Veljesliitto
1917-1967

L h.72 mm.

Tampereen taidemuseo

11.Saimaan kanava 1963-
1968, 1968

L, h.70 mm.

SMK

12. Suomen Kameraseurojen
Liitto, 1968

L, h. 70 mm, yksipuolinen.
HH.

13.Vdiné Tanner, 1969
L, h.70 mm.
HH.

14. llmari Helanto 65 vuotta,
1972

L,h.70 mm.

SMK

15. Makromolekyylikongressi
Helsingissd, 1972

L, h.70 mm.

SMK

16. Jorma Paitidld 60 vuotta,
1972

L,h.70cm.

HH.

17. Suomen kaupunkiliitto 60
vuotta, 1972

L,h.70mm.

SMK

18. Maecenas-kilta, 1973
L,h.70mm.
SMK
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19. Sotavammaisten tuki- ja
tutkimussddtio, 1973
L,h.70mm.

SMK

20. Munkkiniemen yhteiskou-
lu 35 vuotta, 1974

L h.70mm.

HH.

21. Pesticide Chemistry -kong-
ressi, 1974

L h.70mm.

SMK

22.Vaasan Hoyrymylly Oy
125 vuotta, 1974

L, h.70 mm.

SMK

23.Vantaa kaupungiksi, 1974
L,h.70mm.
SMK

24, Erkki Leikola 75 vuotta -
Orion, 1975

Lh.70mm.

HH.

25.A.E. Martola 60 vuotta,
1975

L,h.70 mm.

H.H.

26.Raf.Haarla Oy, 1976
L, h.70 mm.
SMK

27.Urho Kekkonen 20 vuotta
tasavallan presidenttind,
1976

L h.45mm.

H.H.

28.0y G.W.Sohlberg Ab 100
vuotta, 1976

L h.70mm.

SMK
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29.Suomen Urheiluliitto 70 Y SLUOMEN
vuotta, 1976 - HEILULHTION
L,h.50 mm. Y £ Fy

HH.

30.Aune Lindstrém, 1977
L h.70mm.
SMK

31.Lindstrém-yhtiot 130
vuotta, 1978

L, h.70mm.

SMK

32. Raf ael Paasio 75 vuotta,
1978

L h.70mm.

SMK

33. Suomen Lddketieteen
Sddtio, 1978

L h.65mm.

SMK

34. Upseerikoulutus
Suomessa 200 vuotta, 1978
L, h.70mm.

Tampereen taidemuseo

35.Elinkeinovapaus -
Yrittdjdin Keskusliitto 100
vuotta, 1979

L h.70mm

SMK

36.0y Huber Ab 100 vuotta,
1979

L,h.70 mm.

HH.

4
!
"
!

e

37.Suomen Kaupunkiliiton
ystavyyskaupunkimitali, 1979
L, 61 x 72 mm, sarana.

HH.
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38.Adolf Ehrnrooth 7 5 vuotta,
1980

Lh.70m.

HH.

39. Aarne Koskelo 80 vuotta -
Kaukomarkkinat, 1980

L h.70mm.

SMK

40. Léinnen tehtaat, 1980
L,h.70 mm (3 kpl).
HH.

41. Sotainvalidien Veljesliitto
40 vuotta, 1980

L h.70mm.

SMK

42. Martti Turunen, 1980
L, h.70 mm.
HH.

43.Tekniska Foreningen i
Finland 100 ér, 1980

L, h.70 mm.

SMK

44.0y Veikkaus Ab 40 vuotta,
1980

L,h.70mm.

HH.

45. Duodecim 100 vuotta,
1981

L, h.70mm.

HH.

46. Paavo Honkajuuri -
Rauma-Repola, 1981
L, h.70 mm.

HH.
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47.Kasvinsuojeluseura 50
vuotta, 1981

L,h.70 mm.

SMK

48.Jaakko Pajula, 1981
L,h.70mm
HH.

49. Pankkitoimihenkildliitto
50 vuotta, 1981

Lh.70mm

HH.

50. Pankkitoimihenkildliiton V
edustajakokous, 1981

L h.45mm

SMK

51. Jussi Saukkonen - Suomi-
Amerikka -yhdistysten liitto,
1981

L,h.70mm

HH.

52. Erik Sarlin, 1982
L, h.70 mm, pyérivd keskiosa
Tampereen taidemuseo

53.Helsingin Puhelinyhdistys
100 vuotta, 1982

1,h.70 mm

HH.

54. Suomen Pesuteollisuusliit-
to 40 vuotta, 1982
Lh.70mm

SMK

55. Jorvin sairaala, 1983
V,h.110mm
Tampereen taidemuseo

56.Lappeenrannan
kaupungintalo - Evd-Kara,
1983

Lh.70mm

HH.




57. Opettajien ammattijéirjes-
t6OAJ, 1983

L,h.70 mm

SMK

58. Vihervuosi - Asuntosdditio,
1984

L h.70 mm.

SMK

59. Keravan seurakunta, 1984
L,h.80mm
H.H.

60.Elias Lénnrot - Suomen
Kulttuurirahasto, 1984

L, h.55, muotokuvasivu Heikki
Hdivdoja, toinen sivu Olof
Eriksson

H.H.

61.Teuvo Larmi, 1984
L h.70mm
SMK

62.Lemminkdinen Oy 75
vuotta, 1985

L, h.72mm

SMK

63.Martela Oy, 1985
L h.70mm
HH.

64. Otto Triistedt - Outokum-
pu Oy, 1985

L, h. 80 mm, jalusta kupari-
malmia

H.H.

65.Suomen Betoniyhdistys,
1985

L, h.70 mm

HH.

66. Suomen Hypoteekkiyhdis-
tys, 1985

Lh.75mm

HH.
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67.Tornion apteekki 200
vuotta, 1986

L,h.70mm

HH.

68. Suomen Pankki 175
vuotta, 1986

L h.70mm

HH.

69. Jdmsdn dijdn kirmaisu,
1987

L, h. 50 mm, plaketti

HH.

70. Severi Savonen -
Tuberkuloosin vastustamis-
yhdistys, 1987

L h.70mm

HH.

71.Delaware 1638 - Finland
Society, 1988

L,h70mm

SMK

72.Eduskunnan plaketti, 1988
L,100x120mm
SMK

73.Snellman-suku, 1989
Lh.70mm
SMK

74.Joensuun yliopisto, 1989
L, h.75mm
SMK

75.Sotainvalidien Veljesliitto
50 vuotta, 1990

L,h.70 mmja 40 mm

HH.

76. Veikko Palotie, 1990
{,h.80mm
HH.




77.RUK 95 - suunnituskilpai-
lumitali, 1991

L,60x60mm

HH.

78.Verohallinto, 1992
L,h.80mm
HH.

79. ETYK Helsinki, 1992
L h.70mm
HH.

80. Kollinmden Hervottomat -
Jdmsdn Aijdn kirmaisu, 1992
L, h. 50 mm, teksti Kasimir
Hadivdoja

HH.

81.Lea Piltti, 1992
L, hopea, 65 x 70 mm
HH.

82. Serlachius 125 vuotta,
1993

L h.70mm

SMK

83. Martti Ahtisaari, 1994
L,h.72 cm, kuuluu SMK:n
presidenttisarjaan

SMK

84.Jamsd, 1994
L h.70mm
H.H.

85.C.G.Mannerheim -sarja,
1997

L,h.70mm (3 kpl)

SMK

44




86.Ahti Tarkkanen, 1997
L,h.70 mm
H.H.

87.Ars Fennica, 2000
Lh.70
Henna Niemist6

88.Sotainvalidien Veljesliitto
60 vuotta, 2000

L,h.70 mm

H.H.

89.Gunnar Laatio - Kuusikoti,
2000

V,h.105mm

HH.

90.Martti Markkula, 2001
L h.70mm
H.H.

91. Anja Toivanen - Pekingesi,
2002

V,h.105mm

HH.

92. Himeenlinnan Tykist6-
museo, 2003

L,h.70mm

HH.
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Oy G.W. Sohlberg Ab on vuonna 1876 perustettu sukuyhtio,
joka toimii nykyisin GWS-konsernin emoyhtiona.
Konsernin tuotannollinen toiminta on keskitetty tytar- ja osakkuusyhtioihin.

Oy G.W.Sohlberg Ab teetti juhlamitalin yhtion tayttdessi 100 vuotta 6.2.1976.
Juhlamitali symboloi neljan sukupolven tyota.

Pronssimitalin on suunnitellut kuvanveistiji Heikki Hiivioja.

Outokumpu-konsernin
vahvuuksia ovat metal-
leihin ja metallien val-
mistukseen liittyvi laaja
osaaminen. Asiakkaita
ovat useat eri teollisuu-
denalat, joille myydaan
ruostumatonta terdsta ja
kuparituotteita seki kai-
vos- ja metallurgisen alan teknolo-
gista osaamista ja palveluja. Ta-
man nykydan maailmanlaajuisesti
toimivan johtavan metalli- ja tek-
nologiakonsernin toiminta sai al-
kunsa Suomesta ja kuparimalmista,
jonka l6ytymisessa vuonna 1910
fil. tri Otto Trustedtilla oli ratkaiseva
osuus. Outokumpu on sittemmin
luopunut malminetsinta- ja kaivos-
toiminnasta ja siirtynyt yha pidem-
malle kehitettyjen tuotteiden val-
mistukseen ja entistd ldhemmas
asiakasta.

Vuonna 1984 Outokumpu Oy
perusti Outokummun malmin 16y-

tajan, fil. tri Otto Tristedtin, kunni-
aksi hianen nime&an kantavan
muisto- ja ansiomitalin. Mitalin on
suunnitellut kuvanveistija Heikki
Haivdoja. Mitalin toiselle puolelle
on kuvattu Tristedtin aikainen sy-
vikairauskone. Mitaliin on merkit-
ty myds malmin loytopaiva 16.3.
1910 sekd Outokummun kairauk-
sen malminlavistyksen syvyys
28,85 cm. Toinen puoli esittaid
kairanreikai, josta samalla muo-
dostuu osa Outokumpu Oy:n sil-
loista liikemerkkid.

Ansiomitali ly6tiin hopeasta ja
sdantojen mukaan se voitiin myon-

tad ensisijaisesti suo-
malaiselle malmin-
etsinndn, malmitutki-
muksen tai malmi-
opetuksen parissa
tyoskenteleville hen-
kilolle, jonka toimin-
ta on ansiokkaalla ta-
valla edesauttanut
malmin l6ytymisti tai oman mal-
minetsinnan tietotaidon vientia ul-
komaille. Muistomitali puolestaan
ly6tiin pronssisena.

Ensimmadisen kerran ansiomi-
tali jaettiin kesalla 1985 jarjestetys-
sa Otto Trustedt -symposiumissa.
Outokummun malmin l6ytymisesta
oli tuolloin kulunut 75 vuotta. En-
simmainen mitali luovutettiin Geo-
logisen tutkimuslaitoksen malmin-
etsinnan eldkkeelld olevalle johta-
jalle, professori Aarno Kahmalle.
Ansiomitaleja on mydnnetty kaik-
kiaan viidelle henkilélle.



Outi Jarvinen |

SUOMEN MITALITAITEEN KILLAN VUOSIMITALIKILPAILU 2003

Maaliskuussa 2003 ratkaistu Suomen
Mitalitaiteen Killan vuosimitalikilpai-
lu oli jarjestyksessa 39:s.Yleisen kilpai-
lun aihe oli perinteiseen tapaan va-
paa ja mitali tarkoitettu toteutettavak-
si valettuna. Lyotyjakin vuosimitaleita
on vuosien varrella tehty (Hannele Ky-
lanpdan Elamaa 1976, Pertti Kukko-
sen Elena ja Nicolae 1991, Reijo Paa-
vilaisen Rakastan naisiasi Modigliani
1996, Mauno Kiviojan Ruokakassi
1997 sekd Poika ja Siili 2000). Viime
vuoden erikoisuus oli ennalta annet-
tu aihe joka liittyi Elias Lonnrotin juh-
lavuoteen. Vuoden 2004 vuosimitali
on sarjassaan sikdli poikkeuksellinen,
ettd se on sekad lyoty ettd tiettya ai-
hetta kuvaava. Mitali juhlistaa kansal-
lisrunoilija J.L. Runebergin juhlavuot-
ta.

Ehdotuksen koko oli kilpailuohjel-
massa rajattu 100-120 millimetriin, ja
siitd oli yksipuolisen version lisaksi ja-
tettdava myos kaksipuolinen malli, jos-
ta ilmeni taiteilijan aikoma lopullinen
paksuus. Kdytantd on ollut voimassa
jo joitakin vuosia. Kilpailuehdotusta
voi ndin paremmin arvioida kokonai-
suutena (jossa paksuuden merkitys
ei ole vdhainen).

Palkintolautakunnan puheenjohta-
jaksi Kilta oli nimennyt Mauno Hon-
kasen ja sihteeriksi Outi Jarvisen. Ja-
seniksi oli kutsuttu kasvatustieteiden
tohtori Liisa Joronen sekd Amos An-
dersonin taidemuseon johtaja Kai
Kartio. Kuvanveistdjdliiton nimeami-
nad asiantuntijajdsenind toimivat ku-
vanveistdjat Matti Nurminen seka
Matti Peltokangas.
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Kilpailuehdotuksia jatettiin vaihto-
ehtoiset versiot mukaan lukien 70.
Maara on hiukan pienempi kuin aikai-
sempina vuosina lukuun ottamatta
edellisvuoden kilpailua, jonka ennal-
ta madratty aihe ilmeisesti karsi yrit-
tdjid. Osallistujia on ollut védhemman
my®s silloin kun suunniteltavana on
ollut lyéty mitali.

Kilpailu oli sekd hyvatasoinen etta
tasainen. Palkintolautakunta totesikin,
ettd toteutuskelpoisia ehdotuksia oli
joka luokassa. A-luokkaan padsi 9 eh-
dotusta ja B-luokkaan 18; loput 43
paatyivat C-luokkaan. Tehtava ei ollut
helppo; muutamat ehdotukset liikkui-
vat luokasta toiseen ennen kuin ne
I16ysivat lopullisen paikkansa. Voitta-
jakolmikko taisi kuitenkin erottua jou-
kosta jo melko varhaisessa vaiheessa.

Palkintolautakunnan linjaksi muo-
toutui ajankohtaisuuden ja kantaaot-
tavuuden korostaminen.Kilpailuehdo-
tukset itsessdan tarjosivat tahan lah-
tokohdan. Epavarma maailmanpoliit-
tinen tilanne, akuutti sodanuhka seka
sio ja vakivalta seurauksineen olivat
saaneet monet osallistujat reagoi-
maan. Toisaalta joukossa oli myds
puhtaasti esteettisiin lahtékohtiin
pohjautuvia ja eksistentialistista poh-
dintaa ilmentédvia ehdotuksia. Esitta-
vien ja abstraktien ehdotusten vali-
nen painopiste tuntui olevan esittavi-
en puolella. Etu- ja takasivun ajatuk-
sellinen yhdistaminen ei kilpailueh-
dotusten perusteella ole yksinkertais-
ta. Se vaatii usein kypsyttelyd, kuten
kilpailussa parhaiten menestyneiden

ehdotusten tekijatkin totesivat.

Palkintolautakunta kokoontui kah-
desti ja pdatyi yksimieliseen ratkai-
suun. Ensimmadisen palkinnon sai eh-
dotus Mieluummin rauha, jota kiitet-
tiin onnistuneesta keskeissommitte-
lusta ja tuoreesta muovailujaljesta. Eh-
dotus paneutui sodan uhan tunnel-
miin hienostuneesti, ja onnistui van-
gitsemaan tarinan ratkaisevan het-
ken. Toinen palkinto paatettiin antaa
ehdotukselle Odysseuksen harharet-
ket, jossa Antiikin mytologia oli siir-
retty nykypadivan Itamerelle. Ehdotuk-
sessa viehatti myos tekstin keskeinen
rooli sommittelullisena elementtina.
Ajankohtaista aihetta oli palkintolau-
takunnan mielesta kasitelty herkalla
ja rikkaalla tavalla. Kolmas palkinto
puolestaan meni ehdotukselle Tom
Dooley, jossa korostui hallittu valmis-
materiaalin kdyttd; my6s tdaman eh-
dotuksen aihe nahtiin ajankohtaisek-
si.

Nimimerkkikuorien avaamisen jal-
keen todettiin, ettd voittaja oli Pirkko
Viitasalo Lahdesta. Toisen palkinnon
voittajaksi paljastui Raimo Jaatinen
Vantaalta, Kolmas palkinto meni hel-
sinkildiselle Hannele Kyldanpaalle. Si-
joittuneiden joukossa ei siis viime
vuoden tapaan ollut yllatysnimia. Vii-
tasalo kuuluu vuosimitalikilpailussa
parhaiten menestyneiden taiteilijoi-
den joukkoon.

Palkintosummat olivat 2500 euroa
(I palkinto), 2000 euroa (Il palkinto) ja
1700 euroa (lll palkinto). Lunastuksia
ei jaettu. Palkintolautakunta paatti
ehdottaa, etta vuoden 2003 vuosimi-



talina toteutettaisiin kilpailun voitta-
nut ehdotus; samaan tulokseen paa-
tyi my®0s asiasta paattanyt Killan halli-
tus.

Kilpailuehdotukset on aina pyritty
asettamaan yleisdén nahtaville. Tana
vuonna niille jarjestyi nayttelypaikka

A-luokka
(9 ehdotusta)

| palkinto

Pirkko Viitasalo

Mieluummin rauha

Onnistunut  keskeissommittelu sekd

tuore muovailujdlki. Hienostuneesti so-
dan uhan tunnelmiin paneutuva ehdo-
tus, jonka puolet tdydentdvait toisiaan.

Il palkinto

Raimo Jaatinen

Odysseuksen harharetket

Herkkdé ja rikasta ajankohtaisen ai-
heen kdisittelyd; runsas tekstin kdyttd
viehditti.

11l palkinto

Hannele Kylanpaa

Tom Dooley

Hallittua valmismateriaalin  kdytt6é
ajankohtaisen aiheen kdsittelyssd.

Helsingin yliopiston paarakennukses-
ta, jonka ylimmassa kerroksessa ne
olivat naytteilld perati kuukauden pai-
vat. Taidehistorian laitoksen tilojen
yhteydessa nayttely sai ehkd poikke-
uksellisen asiantuntevan katsojakun-
nan.

Vuosimitaleiden valamisesta vasta-
si viime vuoden Loénnrot-aiheisen kil-
pailun voittanut Tapio Kettunen Vesi-
lahdelta.

Kuvat: Mauno Honkanen ja Outi
Jarvinen
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Muut A-luokan ehdotukset

Narkissoslainen keskipiste
Vahva kokonaissommittelu, peilipinnas-
sa kiehtovaa vuorovaikutteisuutta.

Suburb
Rikkoo onnistuneesti perinteisen mita-
lin muodon.

Suden hetki
Rajua ja monumentaalista muotokiel-
td on kdytetty osuvasti.
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Suomineito

Maisemallinen muotokieli yhdistdd
puolet luontevasti.

Viidakko

Hallittu toteutus jossa rikasta pintaor-
namentiikkaa. Eldinaihe onnistuneesti
sommiteltu

Y6 ja pdiva
Rankan aiheen kerronnallinen ja vii-
meistelty toteutus.

&_I JI‘I— -Ii'_—
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B-luokka
(18 ehdotusta)

Aurinkoa ja hiekkaa B

Figuuripuoli ansiokas, mutta kddnto6-
puolen pydredlle muodolle ei 16ydy pe-
rusteita.

Ennus
Mielenkiintoinen ehdotus ja tuore to-
teutus, aihe ei kuitenkaan avaudu.

ki Oma
Teoksena hallittu mutta kuivakas.

llma sinua
Kertova puoli toteutettu onnistuneesti,
mutta toinen puoli jéd irralliseksi.
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In memoriam
Kertovuuteen pyrkivé ehdotus jonka to-
teutus on voimakas. Kokonaisuus kui-

tenkin ylimalkainen.

Kampa
Mielenkiintoisella tavalla poikkeava
mutta sisdlto jaéa hamdrdksi.

Kosketuskohtia
Viimeistelty ehdotus jossa kdteen kdy-
pd muoto.Sanoma jdé kevyeksi.

Kulttuurisidonnainen
Ajatuksellinen ja omaperdinen koko-
naisuus; sidospuoli kuitenkin kuivakas.




Lauha saapuu kylmaan keskustaan
Selked ja konstruktiivinen muoto; kédn-
tépuoli ei téysin hallittu.

Loylya lissaa
Toteutuksessa herkkdd pinnan kadisitte-
lyd. Kiuassivu mielenkiinnoton.

Mikrokosmos, makrokosmos
Vankka mutta yksioikoinen sommitte-

lu.

Pdivan miete
Henkilbsivu tuore ja ansiokas, reunan
kdsittelyssd konstailua.
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Ruusuisempi huominen
Herkké toteutus, sivut liian samankal-
taiset.

Satelliitti valvoo
Toteutuksessa on ajatusta.Kokonaisuus
on viimeistelty mutta kuivahko.

Suruvaippa |

Herkkd ja sommittelultaan hyvéd koko-
naisuus, perhospuoli liian silhuettimai-
nen.

Suuret tunteet
Eldmdn arjesta vapaasti kertova aihe,
toteutus ekspressiivinen.
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Sarkynyt elama

Ajankohtainen aihe on esitetty halli-
tusti ja rehevdsti. Sivujen samankaltai-
nen tunnelma hdiiritsee.

Sarkynyt maailma

Lapsisivulla hyvd sommittelu ja hallit-
tua pintojen kdyttdd, jota toinen puoli
ei tue
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TAIDEMITALIKILPAILU 2003 KUVATAIDETTA OPISKELEVILLE

Outi Jarvinen

Kuvataiteen opiskelijoille tarkoitettu,
aiheeltaan vapaa taidemitalikilpailu
jarjestettiin nyt kolmannen kerran.Kil-
pailuun osallistui 25 ehdotusta, joten
kiinnostuksen voidaan katsoa sdily-
neen hyvand. Ensimmadiseen kilpai-
luun 1998 saapui maardajassa 18 eh-
dotusta. Viime kerralla (2001) saavu-
tettiin tahdnastinen huippu, 27 ehdo-
tusta. Kahdella edelliselld kerralla on
voitto mennyt Turkuun, eikd tastd ta-
vasta poikettu talldkaan kertaa.

Palkintolautakunnan puheenjohta-
jaksi Kilta oli nimennyt Mauno Hon-
kasen ja sihteeriksi Outi Jarvisen. Ja-
seniksi oli kutsuttu pdatoimittaja Ot-
so Kantokorpi sekd galleristi Kalevi
Heindnen. Kuvanveistdjaliiton nimea-
mina asiantuntijajasenina toimivat ku-
vanveistajat Virpi Kanto sekd Jarmo
Vellonen.

Palkintolautakunta kokoontui kah-
desti ja paatyi yksimieliseen paatok-
seen. Ensimmadisen palkinnon (840
euroa) voitti ehdotus nimelta Mielipi-
devanki. Sen tekija on Juha-Matti Hy-
nynen Turun taideakatemiasta. Toi-
sen palkinnon (500 euroa) voitti Taide-
teollisen korkeakoulun opiskelija San-
na Palmu ehdotuksellaan Janikset
maailmankartalle, kolmannen (340
euroa) puolestaan Mikko Voutilainen
Kankaanpdan taidekoulusta. Hanen
ehdotuksensa oli nimeltdan Kaksois-
virta. Kilpailun voittajalle palkinto oli
osoitettu Mitalitaiteen edistamissda-
tiostd Aimo N.K.Viitalan rahastosta.

Palkintolautakunta pa&atti jakaa
my®ds kilpailuohjelmassa mainitun lu-
nastuksen (168 euroa); se annettiin
ehdotukselle Ennen ja nyt. Lunaste-

Opiskelijoiden taiemitalikilpailussa palkitut vasemmalta oikealle: Sann Palmu

(!l palkinto), Juha-Matti Hynynen (I palkinto sekd lunastus) ja Mikko Voutilainen

(Il palkinto)

tun ehdotuksen nimimerkin takaa
paljastui jalleen Juha-Matti Hynynen,
mika oli palkintolautakunnalle pienoi-
nen yllatys. Hinen ehdotustensa sa-
mankaltaisesta perusmuodosta ja au-
kotuksesta saattoi kylld paatelld jota-
kin opinahjosta ja opettajasta, mutta
niin tunnelman, pinnan kasittelyn
kuin itse aiheenkin kannalta ehdo-
tukset olivat varsin yksil6lliset.
Kilpailun tasoa pidettiin keskimaa-
rin varsin hyvana. A-luokan osuus oli
suhteellisesti melko suuri. Useat
myos B-luokan ehdotuksista olisivat
eteenpdin kehiteltyind toteuttamis-
kelpoisia. Yhteiskunnalliset aiheet se-
kd maailmanpolitiikka olivat kiinnos-

taneet opiskelijoita siind missa aiem-
min kevaalla paattyneen vuosimitali-
kilpailuun osallistujiakin.

Nahtavaksi jad, kuinka moni kilpai-
luun osallistuneista opiskelijoista
mahdollisesti omaksuu mitalitaiteen
osaksi omaa taiteellista tyotdaan. Toi-
vottavaa olisi, ettd tilaustyon sijasta
kaltautuisi toteuttamaan hankkeensa
kilpailutyén pohjalta. Ndin ehkd luo-
taisiin paremmat esiintulon mahdol-
lisuudet myds tuntemattomammille
nimille ja taiteilijanaluille.

Kuvat: Mauno Honkanen ja Outi
Jarvinen
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A-luokka

I palkinto

Mielipidevanki

Juha-Matti Hynynen, Turun taideaka-
temia (Turun ammattikorkeakoulu)
Harkitun viimeistelemdttomdlld muo-
tokielelld saavutettu hyvin aihetta il-
mentdvd lopputulos.

Il palkinto

Janikset maailmankartalle

Sanna Palmu, Taideteollinen korkea-
koulu

Viimeistellyn pinnan kireyttd pehmen-
tdd mitalin ovaali muoto sekd koveral-
le pinnalle sijoitettu jdnis.

Il palkinto

Kaksoisvirta

Mikko Voutilainen, Kankaanpaan tai-
dekoulu (Satakunnan ammattikor-
keakoulu)

Onnistuneen karttasivun kdéntépuo-
len muotokielessd pienid puutteita.

Lunastus

Ennen ja nyt

Juha-Matti Hynynen, Turun taideaka-
temia (Turun ammattikorkeakoulu)
Sanoman toteutus onnistunut, pitkdn
ldvistyksen merkitys ei aukea.
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Lapsia

Karttasivu lapsineen ehyt, kddntopuo-
lella kémpelyyttd. Lévistys tuntuu mo-
tivoimattomalta.

Nipa (tyon nimi Takete ja malumma)
Pyéred muoto hallittu, mutta teeman
mukaista kontrastia ei ole viety lop-
puun.

B-luokka

Epad ja tasa
Sindinsd kaunis toteutus kdrsii kéddnto-
puolien samanlaisuudesta.

Laiha rauha
Globaalin maailman ongelmiin paneu-
tuva kokeilu.
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Maalainen

Ndenndisestd kémpelyydestddn huoli-
matta hauska toteutus.

Rajattu valinnanvapaus

Kekseliddisti toteutettu aiheen kdsittely
jédnyt keskenerdiiseksi.

Rakkaus jattaa ensimmadisen arven
Tekstin jamuodon suhde ei toimi.

TS

Hauska oivallus kdrsii kdédntdpuolien
liian suuresta kontrastista.
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ALFRED LICHTWARK JA MITALITAIDE

Tapio Suominen

HampurinTaidehalli sijaitsee satunnai-
sen matkailijan kannalta oivallisessa
paikassa, vastapaata padrautatiease-
maa. Nakemista riittaa, silla varsinkin
vuonna 1997 toteutettu laajennus te-
ki Taidehallista ainakin nelioiltaan yh-
den Euroopan suurimmista taidemu-
seoista. Museossa on myds noin nel-
jantuhannen kappaleen mitalikokoel-
ma. Sen perusti 1800-luvun lopulla
museon johtaja Alfred Lichtwark
(1852 — 1914). Hanen tavoitteenaan
oli, ettda mitalit muodostaisivat uuden
veistoskokoelman ytimen, joka toimi-
si samalla porttina kuvanveistoon laa-
jemminkin. Kyseessa oli myos kartu-
tuksen uusi aluevaltaus, silla museot
olivat tuohon aikaan lahes taysin lai-
minly6neet veistotaiteen.
Kokoelmasta on Taidehallissa pysy-
vasti esilla nelisensataa mitalia 40 vit-
riinissa. Mitalit ovat kuitenkin nyt in-
ventaarion kourissa ja kokoelman tu-
levaisuus muutenkin pohdinnan alla.
Viime vuosina mitaleita ei ole aktiivi-
sesti kartutettu. Uusien suuntaviivo-
jen mietinndssa saattaisi olla hyodyl-
listd palata kokoelman perustajan
ajatuksiin, silla Lichtwarkin vaikutus
Hampurin Taidehallin kasvatukselli-
seen profiloitumiseen oli aikanaan
ratkaisevan tarked ja nakyy edelleen
museon toiminnoissa. Varsinkin tai-
dekasvatuksen ndkoékulmasta Licht-
wark teki Taidehallista esikuvan mu-
seomaailmalle laajemminkin.
Lichtwarkin mitalikiinnostuksen ta-
ustalla muhi alan murrosvaihe — tai
uudistusliike kuten han itse sita nimit-
ti. Kyseessa oli Ranskassa elpynyt art
nouveaun sdvyttamad teknistaiteelli-

nen suuntaus. Sen tyylilliset piirteet
eivat suoraan kotiutuneet Saksaan,
mutta henkinen vaikutus oli sitdkin
suurempi. Uusien ajatusten valittdja-
na ja ns.jugendtyylin edistdjana Licht-
warkilla oli tarkea rooli. Tosin kun han
vuonna 1897 julkaisi kirjasensa Die
Wiedererweckung der Medaille, aina-
kin Miinchenissd, Berliinissa ja Darm-
stadtissa uusi mitaliharrastus oli jo vi-
rinnyt Lichtwarkista riippumattakin.

Ranskalaiset Koopenhaminassa
Kaikki alkoi siitd, kun Lichtwark naki
Karl Jakobsenin 1888 jdrjestaman
ranskalaisten mitalien nayttelyn K66-
penhaminassa. Jakobsen oli muutoin
se samainen Carlsberg-panimon
omistaja, joka sittemmin tilasi Pieni
merenneito -patsaan kuvanveistdja
Edward Erikseniltda. K66penhaminan
mitalindyttely teki Lichtwarkiin suu-
ren vaikutuksen. Hanesta se oli kuin
synteesi koko vuosisadan parhaista
pyrkimyksistd. Allegoristen aiheiden

sijaan kuvattiin eldvaa elamad, maise-
mia, asetelmia, tavallisia ihmisia. llmai-
su oli persoonallista ja maalauksellis-
ta. Tama nakyi erityisesti valetuissa
mitaleissa, mutta myos lyddyissa niin
pitkalle kuin se oli teknisesti mahdol-
lista. Vastakohta oli suuri, kun Licht-
wark vertasi sitd saksalaiseen ns. kai-
vertajatyyliin, jolle oli ominaista tark-
ka mutta eloton reliefi, peilikirkas
pinta ja korkeat reunukset. Tekstit oli
poikkeuksetta toteutettu kirjapaino-
tyylein, kun taas ranskalaiset suosivat
vapaata kasialaa.

Saksalainen mitalitaide oli Lichtwar-
kin mielesta takertunut vanhaan ja
kadottanut yhteytensd kansan sielun-
liikkeisiin. Aikaisemmin, siis jo Pisanel-
losta lahtien, mitaleista oli saattanut
I16ytdd koko eldaman kirjon kasteista
hadihin ja hautajaisiin, komeetoista so-
taan ja rauhaan. Lichtwarkin aikana
hallitsevana oli enada kaksi mitalityyp-
pid: juhlamitalit ja nayttelyiden pal-
kintomitalit. Kir jon kaventuminen kos-

1) Jean Léon Géréme, 60-vuotismitali. J.C. Chaplain 1885 (102mm, valettu)
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2) Sadi Carnot 'n hautajaiset. Oscar Roty 1894 (80x56mm, lyéty)

ki laajemminkin kuvanveistoa, joka
Lichtwarkin mielesta uhkasi jaada
enemman tai vdhemman arkkitehto-
nisen koristetaiteen asemaan. Muis-
tomerkkejd, patsaita ja mitaleita kylla
tilattiin, mutta niille ei osattu asettaa
ensi sijassa taiteellisia kriteereita. |h-
misten koteihin veistotaide ei paas-
syt lainkaan. Julkiset kokoelmat taas
keskittyivat melkein yksinomaan maa-
laustaiteeseen.

Taidesokea saksalainen
Lichtwarkin kriittinen mielipide mita-
litaiteen tilasta ja ihastuminen rans-
kalaisten téihin oli linjassa hanen
muidenkin kuvataidemieltymystensa
kanssa. Han ihaili taidetta, joka histo-
rististen aiheiden sijasta oli kdantynyt
itsendiseen luonnonhavainnointiin.
Tama koski erityisesti maalaustaidet-
ta ja tarkoitti 1800-luvun lopulla kay-
tanndssda impressionismivetoista na-
turalismia. Suunnan karkinimi Saksas-
sa oli Lichtwarkin hyva ystava taide-
maalari Max Liebermann.

Uudet taidesuunnat eivat valtta-
mattd paastaneet katsojaa helpolla.
Esimerkiksi impressionistisen maise-
man tajuaminen ei edellyttanyt his-
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toriamaalauksen kaltaista kirjallista
taustatietoa, pikemminkin uutta na-
kemisen tapaa. Juuri tassd Lichtwar-
kin mielesta oli saksalaisten heikko
kohta. Kuvataiteisiin suhtauduttiin
yksisilmdisen alyllisesti, ikdan kuin kir-
jallisfilosofisen tiedon jatkeena ja
ikdan kuin kuvataideteoksella olisi tar-
jottavanaan vain ajatuksellinen sisal-
6. Sivistynyt saksalainen pystyi nake-
maan vain korvillaan. Han oli taideso-
kea.

Ranskan riita

Lichtwark osasi nimetd ranskalaisen
uudistusliikkeen alkamisajankohdan:
2.3.1868 orgaanisen kemian profes-
sori Jean-Babtiste Dumas piti esitel-
man kaivertajien neuvoa-antavan ko-
mitean kokouksessa Pariisissa. Han
moitti uusklassista mitalityylid, tuo-
mitsi epdajanmukaiset legendat, joi-
den ulkoasu riiteli kokonaissommitte-
lun kanssa. Dumas'ta harmittivat mi-
taleiden pintakiilto ja kohoreunukset,
jotka pakottivat reliefin hdiritsevan
korkeaksi. Korkeat reunukset eivat
olisi olleet tarpeellisiakaan, koska mi-
taleita ei ollut tapana pakata p6tkoik-
si samaan tapaan kuin rahoja. Kokous
paattyi riitaan. Vanhaa suuntaa puol-
sivat Pariisin rahapajan virkailijat ja
kaivertajat, joiden kuitenkin oli vahi-
tellen annettava uusille ajatuksille
periksi.

Uudistajien karkijoukossa oli ku-
vanveistdja Hubert Poncarme. 1870-
luvun  merkittavimmista tekijoista
Lichtwark mainitsi mm. J.C. Chaplai-
nin, Daniel Dupuis’n ja erityisesti Os-
car Rotyn, jonka mitalit olivat runon
tai musiikin tavoin vaikuttavia poeet-
tisia taideteoksia.

Lichtwark jatkoi ranskalaisiin mita-
leihin perehtymistd Pariisin maailman-
ndyttelyssa 1889 ja seuraavana vuon-
na Salongissa. Han vakuuttui siitd, et-

3) Bismarck, 80-vuotismitali.Adolf von Hildebrand 1895 (30mm, lyéty)



ta samantapainen mitaliuudistus tar-
vittin Hampuriin ja koko Saksaan.
Ranskalainen liike piti siis tehda tu-
tuksi. Vuodesta 1891 lahtien han ryh-
tyi hankkimaan Taidehalliin kokoel-
maa, joka esittelisi kattavasti uudet
pyrkimykset. Hankintapoliittisesti
Hampuri oli siten edelldkavija, silla
edes ranskalaiset itse eivdt olleet vie-
Ia innostuneet museoimaan uusia
mitaleitaan.

Ranskalaisen mitalitaiteen ndyttely
pidettiin Hampurissa 1892, ja se sai
innostuneen vastaanoton. Seuraava-
na vuonna Hampurin senaatti paatti
lahted mukaan uudistamaan paikal-
lista mitaliperinnettd jarjestamalla
muun muassa kilpailuja ja jo kahden
vuoden kuluttua Taidehalli kykeni
esittelemaanuudensuunnaninnoitta-
mia Hampurissa valmistettuja mita-
leita.

Taidetta koteihin

Paitsi museomiehend Lichtwark tun-
netaan erityisesti saksalaisen taide-
kasvatusliikkeen johtohahmona, jos-
kin on selvag, ettei hdnen nimedan
juuri visailuissa kysella. Joka tapauk-
sessa Lichtwarkia ajoi eteenpdin sam-
mumaton kasvatuksellinen into. Se
suuntautui kaikkialle, missa ylipaansa
voi ndhda esteettistd asennoitumista.
Tulipa han joskus kirjoittaneeksi esi-
merkiksi solmion kasvatuksellisuudes-
ta. Kasvatushalu selittdd hanen kiin-
nostustaan mitalitaiteeseenkin. Mita-
lit eivat kuitenkaan olleet hanelle
vain taidekasvatuksen valine vaan sa-
malla sen kohde. Juuri siksi mitali so-
pi kansansivistajan kdteen huomatta-
vasti paremmin kuin oppimestarin
karttakeppi.

Mitalit olivat taidekasvatuksellises-
ti kiitollisia ensinndkin, koska ne oli-
vat grafiikan tapaan monistettavia ja
hinnaltaan laajojen kansalaispiirien
saavutettavissa. Mitalin muodossa tai-
deteos oli helposti vietavissa osaksi
ihmisten jokapdivdista elamaa, ja
Lichtwarkin mielesta juuri tama avasi

taideteokselle oikeanlaisen vaikutus-
kanavan. Tarkeampi kuin esilldolo oli
kasilldolo, prosessi, jonka kautta fyysi-
nen esine vasta oli taiteena olemassa.

Ryhdy kerailijaksi!

Tarve vieda taide keskelle arkielamaa
merkitsi kddnteisesti sitd, etta sellai-
set 1800-luvulla kehittyneet taiteen
valitysmekanismit kuten taidendytte-
Iyt ja taidekritiikki olivat eristaneet
taidetuotannon luonnollisista yhteyk-
sistddn ja siirtdneet sen ikdan kuin
abstraktille tasolle. Lichtwarkin ajat-
telussa ne olivat kuin seind yleison ja
taiteen valissa. Erkaantumista ruokki

Lichtwark halusi elvyttad yksityis-
ten ihmisten ja taiteilijoiden valisen
vuorovaikutteisen verkoston. Tastd
kertoo esimerkiksi sympaattinen kir-
joitus Sammler (1911), joka oli samal-
la kerdilytoiminnan palava kannus-
tuspuheenvuoro. Siind Lichtwark esit-
teli taiteen hankinnan ennen muuta
sivistyksellisend toimintana. Hanen
suuri esikuvansa oli mitalikerailijana-
kin tunnettu Goethe, jonka paivittai-
siin rutiineihin taiteen harrastaminen
kuului. Kerdilyn kasvatuksellisuus pe-
rustui siihen, etta se johdatti ostajan
tarkastelemaan ilmi6ita toisaalta tai-
teilijan ja toisaalta tutkijan silmin, toi-

4) La Source.Daniel Dupuis 1900 (66x36mm, lyéty)

saksalaisten liian tietopuolinen sivis-
tyskasitys.

Ilmi® oli ollut haitallinen myos tai-
teilijoiden kannalta. Aristokraattises-
sa yhtendiskulttuurissa taiteilijat oli-
vat olleet kiintedssa yhteydessa tilaa-
jiin; nyt he tuottivat vapaille markki-
noille esineitd, joiden ainoa merkitys
oli tulla asetetuksi ndyttelyyn ja kriti-
soiduiksi. Seurauksena oli alati kasva-
va taiteilijoiden ja teosten joukko, jol-
le ei yhteiskunnassa ollut mitaan tar-
vetta.

sin sanoen se vei hanet niin ldhelle
taiteilijaa ja hanen luomisprosessiaan
kuin se maallikolle oli mahdollista.
Lichtwark ei uskonut, etta todellinen
taiteellinen sivistys olisi edes ajatelta-
vissa ilman kerdilytoiminnan gym-
nastiikkaa. Kerdily oli omiaan kehitta-
maan aisteja, henked ja sielua paljon
tehokkaammin kuin esimerkiksi tai-
dehistoriallisen tiedon panttaaminen.
Ja taman kehityksen tuoma ilo sita
paitsi kasvoi ian myotd, kun eldamén
ilojen vastaanottokyky muutoin ra-
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5) Pariisin maailmanndyttely 1900.J.C. Chaplain (64mm, lyéty)

pistui: "Jos haluat sisdltéa vanhuutee-
si, ryhdy kerdilijaksi.”

Mitalin valmistusprosessi

Mitalit soveltuivat kerdilyn kohteiksi
hyvin. Mutta niilld oli kasvatuksellista
merkitystd  toisessakin  mielessa.
Lichtwarkin ajattelussa taiteen katso-
misen ja luomisen sukulaisuus ja jo-
pa analogisuus merkitsi sitd, etta tai-
deteoksen onnistunut kohtaaminen
teki katsojan osalliseksi teokseen liu-
enneesta kasvattavasta energiasta.
Mitaleihin tata energiaa oli kiteytynyt
erityisen kerroksellisesti. Ainakin niin
on pdaateltavissa Lichtwarkin kuvaa-
masta mitalin luomisprosessista, joka
kokosi yhteen monitahoisen henki-
sen ja fyysisen osaamisen, ja juuri ndi-
ta samoja voimia mitalin katsoja jou-
tui itsessaan elahdyttamaan.

Mitalin valmistuksen ensimmaises-
sd eli ideoinnin ja ajatustyon vaihees-
sa nimittdin medalj6o6ri toimi seka ru-
noilijana, historioitsijana etta filosofi-
na tai ainakin jonakin ndista. Sen jal-
keen mitalin tekija tarttui tydhon tai-
teilijana - mutta aluksi ensi sijassa
piirtdjana. Hanen oli ratkaistava, oliko
idea kuvallisesti ylipaansa ilmaistavis-
sa ja miten. Piirtdminen oli hyvdlle
mitalin tekijdlle yhtd luonteva ilmai-
sukeino kuin maalarille. Ihanne olisi
oikeastaan ollut maalariluonne, joka
on saanut kuvanveistdjan koulutuk-
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sen. Vasta kun adriviivat ja massat oli
saatu piirrosten avulla hahmoteltua,
oli kuvanveistdjan vuoro. Han siirsi
sommitelman reliefin muotoon mut-
ta palasi mahdollisesti vielda useaan
otteeseen piirrosluonnosteluun. Juu-
ri tama piirroksellisten tutkielmien
runsaus oli Lichtwarkista ranskalaisel-
le mitalitaiteelle tyypillistd. Kuvan-
veistdja joutui vield esimerkiksi vaa-
teparsia esittdessaan tekemaan usein
suurehkon savimallin testatessaan lii-
kevaikutelmia, suhteita ja materiaali-
vaikutuksia. Vasta sen jdlkeen varsi-
nainen medaljéori ryhtyi tyéstamaan
reliefid. Hin muotoili sen vahaan tai
saveen, valmisti ja viimeisteli kipsiva-
loksen. Seuraavat mitalinvalmistuk-
sen pienennys-, lyonti ja valuvaiheet
olivat enemman tai vahemman me-
kaanisia eikd niilla ollut muihin vai-
heisiin verrattavaa taiteellista merki-
tysta.

Kuvanveiston huomaan

Lichtwarkin ihanteena siis oli esteet-
tisesti kultivoitunut, taidetta ostava
kuluttajakunta, joka samalla asettaisi
taiteilijoille kdytannon tehtavia ja vaa-
tisi tuotannolta korkeata tasoa suit-
sematta tietenkaan taiteellista vapaut-
ta. Mitalikulttuuri istui tahan kuvioon
hyvin, olivathan mitaleiden toimeksi-
annot perinteisesti olleet asiantunte-
vien tilaajien tarkoin madrittelemia.

Mutta Lichtwark halusi prosessista
selvasti taiteilijavetoisemman.Han pe-
raankuulutti taidetta, joka hakisi ai-
heensa ja innoituksensa nykyaikai-
sesta elinpiiristd, omakohtaisesta up-
poutumisesta ympadristoon. Riippu-
mattomuudestaan huolimatta mita-
lin tekijan ei kuitenkaan tarvinnut toi-
mia tyhjan paalla vaan ikdan kuin ti-
latun ja vapaan mitalin hedelmalli-
sessa valimaastossa.

Asian voi nahda niinkin, etta raha-
taiteen sijasta Lichtwark halusi liittaa
mitalit tiiviimmin kuvanveistoon ja ni-
menomaan korkeataiteeseen. Mitali-
taiteen laajempi tehtdva oli johdat-
taa katsoja veistotaiteen pariin. Mitali
merkitsi kuvanveistolle samantapais-
ta laajennusta kuin kuparipiirros maa-
laustaiteelle. Molemmilla oli mahdol-
lisuus levita laajalti, mutta samalla ne
sdilyttivat kansanomaisen, intiimin ja
lahelta katsottavan luonteensa. Licht-
wark kuvasi mitalia kuvanveiston kan-
sanlauluksi. T&ma romanttinen kieli-
kuva oli ehka hieman ontuva, silla mi-
talien mahdollinen kansanomaisuus
tuskin aiemminkaan oli ollut seuraus-
ta siitd, ettd mitaleita olisivat tehneet
kouluttamattomat  kansantaiteilijat.
Joka tapauksessa se kertoi havainnolli-
sesti Lichtwarkin ajatuksen mitalitai-
teen kayttoyhteyksista.

Mitalitaide museossa

Lichtwark siis piti kaupallisia taidendy-
ttelyita haitallisina taiteilijoiden ja
yleisénkin maun kehitykselle. Tama ei
koskenut museoita ja niiden naytte-
lytoimintaa.Museoiden kokoelmahan-
kinnan tuli toimia esikuvana tavallisel-
le kansalle ja esillepanolla taas oli sel-
va kasvatustehtavd, mika ytimeltaan
toteutui siing, ettd eldvdssa vuorovai-
kutustilanteessa katsojaa ohjattiin
huomaamaan taideteosten sisalta-
mid merkityksid. Siten museot saattoi-
vat tarjota vastapainon koulujen ja yli-
opistojen sanan varaan rakentuvalle
kasvatukselle. Vastaavasti jos taidete-
osten merkitykset eivdt avautuneet,



museoiden kokoelmat uhkasivat jaa-
da vain kummallisuuksien kabine-
teiksi. Kun Hampurin Taidehallissa nyt
mietitadn mitalikokoelman kohtaloa,
olisi ehkd syyta kysyd, miten mitalit
ovat esiteltdvissa niin, ettd ne taide-
teoksina herddvat eloon. Kannattaa
pohtia, johdattaako mitalitaide veis-
totaiteeseen ja onko nykykuvanveis-
ton ja mitalitaiteen valilla ylipdansa
endd yhteyttd Lichtwarkin tarkoitta-
massa mielessa.

Mitalitaiteen uudistusliikkeen kat-
sotaan pddttyneen ensimmdiseen
maailmansotaan. Kovin pysyvaa har-
rastusta ei siis saatu aikaan, vaikka
hansakaupunki Hampurin varakas
kauppiassaaty olisi sille otollisen kas-
vualustan tarjonnutkin. Mitalit olisi-
vat saattaneet pddtya kaiken kansan
omaisuudeksi, mutta Vonnegutin sa-
noin on todettava: eipa ollut sellaista
tuuria.
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burg 1947.

Lichtwark, Alfred

Die Anleitung zum GenuB der Kunst-
werke. Teoksessa Kunsterziehung. Er-
gebnisse und Anregungen des Kuns-
terziehungstages in Dresden am. 28.
und 29 September 1901. Leipzig
1902.

Die Bedeutung der Amateurphoto-
graphie (1893). Teoksessa Erziehung
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Minchen 1894.
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LAILA PULLISEN MITALITAITEESTA

Jean Ramsay

1) Pallas omnia mea mecum porto 1974 (70 mm, valettu)

Professori, kuvanveistdja Laila Pulli-
sen (s. 1933) tuotannossa hanen mi-
taliensa sarja on erdanlainen katketty
aarre. Nimenomaan monumentaali-
sen koon veistdjana tunnetuksi tullut
Pullinen tuo mitalitaiteeseensa kook-
kaampien teostensa sdannot ja jan-
nitteet, ja tdma tekee niistda mitaleina
mielenkiintoisia. Mitali ei ilmaisukei-
nona rajoita Pullista, luultavasti juuri
siksi, ettd han kasittelee mitalejaan
ensisijaisesti veistoksina.Vaikka taitei-
lija ei voikaan toistaa suurimpien teos-
tensa mittasuhteita, joitakin niin tek-
nisid kuin temaattisiakin yhtymaékoh-
tia on kuitenkin selvasti l16ydettavis-
sa.

Pallas-mitalista (1974) l6ytyy yksi
keskeinen detalji joka liittda sen lei-
mallisesti Laila Pullisen 1970- ja80- lu-
kujen tuotantoon: aukko. Aukko, jon-
ka tarkeytta ei voi korostaa liikaa var-
sinkaan Pullisen 70-luvun sakraalite-
osten yhteydessd, on tarked kahdesta
syystd. Ensinndkin, jo aivan materian
tasolla, se puhkaisee muodon. Te-
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maattisesti aukko tulee ndhda yhtey-
tena toiselle puolelle, muodon, aja-
tuksen ja materian tuolle puolen. Mi-
talissa aukko liittdd mitalin kaksi
puolta toisiinsa. Se tekee mitalista
erddnlaisen Moebiuksen nauhan, jos-
sa mitalin kaksi puolta ovat elimelli-
sesti yhteydessa toisiinsa. Tama piirre
toistaa Laila Pullisen kookkaampien
veistosten ominaisuutta: mikaan puo-

li ei ole etusivu, mikdan ei ole toista
tarkedmpi, vaan veistos ja sen muo-
dot ovat liikkeessa, metamorfoosissa,
erdanlaisessa veistokseksi tulemisen
tilassa.

Pulliselle ominaisia hiottuja abst-
rakteja pintoja esiintyy kaikissa ha-
nen mitaleissaan. Mitalilla A thing of
beauty is a joy forever (1976) on suo-
ra yhteys suurikokoiseen Gunnar Did-
richsenista tehtyyn reliefiin; suurem-
man teoksen liike toistuu mitalissa,
eikd mitali noudata orjallisesti pyére-
a3a muotoa. Muoto rikkoo perinteisia
kasityksid mitaliudesta. Suomen Pu-
naisen Ristin satavuotisjuhlavuotta
juhlistamaan tilattu Hadan kolmet
kasvot (1977) taas on jo rakenteel-
taankin perinteen ulkopuolella. Kol-
mesta osasta koostuva mitali muo-
dostaa koottuna pirunnyrkkimdisen
ristin, joka tietenkin muotona (risti)
viittaa tilaajaan, mutta toki myos kol-
miulotteisuuteen ja sitd kautta veis-
toksellisuuteen.

2) A thing of beauty is a joy forever (Gunnar Didrichsen) 1976 (120mm, valettu)



3) Gunnar Didrichsen (n. 100x110 cm,
relief)

lhastuttuaan Laila Pullisen teoksiin
Mika Waltari tilasi taiteilijalta mitalin.
Tarkoitus oli ettd kustantaja (WSQY)
olisi teettdnyt mitalista sarjan juhlis-
tamaan Waltarin 60-vuotisjuhlavuot-

1978 (100mm, valettu)

5) Nec umbrae terrent (Mika Waltari)

4) Hdddn kolmet kasvot — auttamisen
uusi vuosisata (SPR 100 vuotta) 1977
(90x30x30mm, 3-osainen, valettu)

ta, mutta ndin ei koskaan tapahtunut.
Taiteilijan omistuksessa olevissa koe-
kappaleet kuitenkin todistavat yh-
desta Laila Pullisen perinteisimmasta,
mutta silti mielenkiintoisimmasta mi-

talista. Waltarin ohjeet olivat tarkat:
toiselle puolelle Waltari halusi oikea
olkapda edelld Aegeanmeresta nou-
sevan Venuksen, dervissin tanssin, ja
vasemmalle kierteisen maurilaisen pi-
larin. Mitalin etusivulla on erds Pulli-
sen tunnetuimmista teoksista, Arkti-
nen Afrodite (1970), joka ottaa mita-
lin pydredan muodon osaksi sisdista lii-
kettddn. Taman vieressa on latinan-
kielinen lainaus Waltarilta ("Nec Um-
brae terrent”) ja kdantopuolella kai-
verrettuna Waltarin nimi.

Professori Karri Wichmannille 75-
vuotislahjaksi tehty mitali (2000) rik-
koo mitalin kdsitteen rajoja monin ta-
voin. Ensinndkin mitali koostuu ikddn
kuin kahdesta mitalista, jotka voi esit-
tda joko erikseen tai yhdessda. Niitd
yhdistdaa koukkumainen rakenne, jo-
ka asetettuna paikalleen avaa mitalin
kuin kirjan. Avattuna mitali paljastaa
sisaltddan kohdussa kasvavan sikion, ja

6) Tulevaisuus (Karri Wichman 75 vuotta), 2002 (110mm, 2-osainen, valettu)
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toisella puolella kolmen rivin haiku-
maisen sdakeen: "eldma on / kuin ki-
rurgin veitsi / tai uusi aamu’; joka rin-
nastaa ladketieteen ja uuden alun,
uuden eldman mystiikan. Mitali esit-
telee Karri Wichmannin henkilong,
mutta yhdistdd henkil6én voimak-

kaasti my6s hanen uransa gynekolo-
gina. Yksityinen ja julkinen sekoittu-
vat mitalissa samoin kuin abstrakti ja
konkreettinenkin.

Kirjoittaja, Jean Ramsay (M.A.,, M.Sc.),
on vapaa toimittaja, kriitikko ja kaan-

tdjd, ja toimii Laila Pullisen tuotantoa
esittelevan Nissbackan kartanon veis-
tospuiston kuraattorina (1998-2003).
Han on my®s Laila Pullisen poika.

Kuvat: Mauno Honkanen ja Outi Jar-
vinen
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VANTAA-MITALI (1974)
Myonnetdan tunnustukseksi ansiokkaasta toiminnasta !
Vantaan kaupungin hyvaksi. Mitalin my6ntda kaupunginjohtaja.
Mitalia on jaettu vuodesta 1974 yhteensa 170 kappaletta



MIELIHYVAA KOHTUUHINTAAN ELI
MITEN MINUSTA TULI MITALIEN KERAAJA?

Jaakko Ukkonen

Olen jo koulupojasta alkaen kerannyt
grafiikkaa ja piirroksia, lukenut taide-
historiaa ja juossut erilaisissa naytte-
lyissa Suomessa ja ulkomailla. Ensim-
madinen taidehankintani oli A.W. Fin-
chin tussipiirros "Upseerikasino” Sii-
hen upposi Kauppalehden 13-vuoti-
aan kesdldhetin koko kuukauden
palkka.

Lasiovisessa kaapissa noin 17 cm korkuisia vinohyllyjd seit-
semdn, joista neljé on jaettu vdlipienalla kahteen kerrok-
seen. 30 cm syvid ja pari senttid korkeita vetolaatikkoja
myos seitsemdn. Alhaalla korkeampi laatikko esim. kirjojen
ja lehtien sdilytystd varten. Kaapin suunnittelijat puuseppd

Veljeltani Jormalta, joka mielestani
oli todellinen taiteen harrastaja, sain
kipindn piirtamiseen ja kuvataiteisiin
yleensa. Han oli taitava piirtdja ja hy-
va kirjoittaja. Han toimi aikanaan
muutamassa lehdessa taidearvosteli-

jana ja kolumnistina kirjoittaen mm.

Uuteen Suomeen Oboe-nimimerkilla.

Han oli ensimmaisten Mita Missa Mil-
loin -teosten kuva-
toimittaja ja myos
ensimmadisen Art
in Finlandin p&a-
toimittaja.

Kaiken lisaksi
han oli taitava ja
hyvalla nenalla va-

| rustettu grafiikan
kerdilija. Hanelta
opin nopeasti pe-
riaatteen, ettd jos
ostat uudet hou-
sut, niin ne putoa-
vat arvossaan joka
askeleella. Jos si-
joitat saman rahan
kuvaan tai taitee-
seen yleensd, voit
nauttia nakemas-
tasi pitkdan ja par-
haassa tapaukses-
sa voit tuntea teh-
neesi sijoituksen,
vaikkei sinulla olisi
aikomustakaan
myyda hankintaa-
si. — Kaytetyista
housuista et aina-
kaan saa mitaan!

Tomi Vaittinen ja Jaakko Ukkonen. Toteutus puusepdn

verstas DOWOQOD Helsingistd.

Sijoitusmielessa mitaleja tuskin ku-
kaan kerdd, mutta mielihyvda omista-
minen, katselu, kdantely, ryhmittely,
tutkiminen, “hoivaaminen” ja kosket-
teleminen tuo. Vieraiden kdydessa ne
ovat vaivaton keskustelun virittdja. -
Vaativuus taiteenlajina ja pitka histo-
ria antavat paljon jutun juurta taiteen
ja historiankin harrastajalle.

Oma mitalien kerdilyni alkoi kah-
desta veljeltadni lahjaksi saadusta mi-
talista. Toinen oli Emil Wickstromin
Suomen taiteilijaseuran  50-riemu-
vuosimitali vuodelta 1914 ja toinen
Ville Vallgrenin Albert Edelfelt -mitali
vuodelta 1908. Niita aikani kasissa
pyoriteltydni paatin, ettd ndita pitaa
saada lisaa.

Sitten sain sattumalta kdsiini Spor-
rongin vuosimitalitarjouksen. Mista-
pa muusta kuin sattumasta ihminen
yleensd saa alkukimmokkeensa ke-
rddmiseen? Sain tasoltaan varsin se-
kalaisen sarjan eri Pohjoismaista ole-
via taiteilijamitaleja. Jo ndma muuta-
mat mitalit osoittivat mielestani, etta
suomalaistaiteilijat olivat pohjoismai-
sessa vertailussa tdysin ylivoimaisia
niin taidossa kuin tyylissa.

Alun summanmutikassa koostunut
“kokoelma” aiheutti sen etten oivalta-
nut, ettd olisi ehkd pitanyt keskittya
johonkin aiheeseen kuten esim. ur-
heilijat, taitelijat, ladkarit tms. Tai oli-
sin johdonmukaisesti alkanut koota
parin kolmen kiintoisan taitelijan toi-
ta. Alun “sekalainen seurakunta” oli
kuitenkin silla tavoin tarttunut ihoon,
ettd mistddan en halunnut luopua -
enkd edes oivaltanut miten sen olisi
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Ensimmdinen taidehankinta sekd kokoelman ensimmdiiset mitalit ovat

yhd tallella.

voinut tehda. Ainahan yhdelle mitalil-
le paikka l6ytyy - piti siita tai ei!

Suomen Mitalitaiteen killan jase-
nyys toi sitten jonkinlaista ryhtia mi-
talien hankintaan. Tuli suosikkitaiteli-
joita ja esim. sarjoja kuten presidentit,
vuosimitalit jne. Loytyy sieltd kaapis-
ta jokunen vanha venaldinen ja muu-
tama ruotsalainenkin mitali. Tama
johtuu siitd, ettd vuosia sitten Tukhol-
masta 16ytyi pari kiintoisaa mitali-
kauppaa, joissa oli asioista laveasti
kertoileva ja ilmeisen osaava kauppi-
as. Nama reissut toivat kdteeni myos
jonkin verran mitaleista kertovaa kir-
jallista aineistoa.
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UIf Abelin vuonna 1980 Tukhol-
man yliopistossa hyvaksytyssa vaitos-
kirjassa “Carl Milles - Form, ide, me-
daljkunst” luvussa Milles och Gerda
Quist han toteaa mielestani oikeute-
tusti ja enteellisesti mm. ettd “Det
nordiska land som uppvisar den mest
vitala medaljkonsten under nitton-
hundratalet ar Finland” Seuraavalla si-
vulla hdan kertoo Quistin kirjanneen
erdan kirjeensa taakse 1955 hanta it-
seddn mairittelevan ruotsalaisen mi-
talikauppiaan lauseen “En ameri-
kansk samlare... endast kopte Milles,
Carell och Quist” Suomalaisista mita-
litaiteilijoista teos mainitsee myos

Waind Aaltosen. Ruotsalaisten ja pa-
rin suomalaisen lisaksi en muita poh-
joismaisia mitalin tekijoita sitten teok-
sesta l0ytanytkaan.

Mielestani suomalaiset mitalitaitei-
lijat edustavat kansainvalisesti korke-
aa tasoa ja suuntaus ylospdin vaan
jatkuu. Mitalitaiteen killan osuutta
vuosimitalikilpailuineen, vuoden mi-
talitaiteilijan nimeamisineen, nuorille
jarjestettyine kilpailuineen, president-
tisarjoineen, stipendeineen, FIDEM -
kongressimatkoineen jne. ei ole syyta
vaheksya.

Nyt hiukan viisastuttuani olen pyr-
kinyt keskittymdan muutamaan ruot-
salaiseen ja isolla haravalla suomalai-
siin mitalintekijoihin. Tarkeinta lienee
keradjan kannalta kuitenkin, etta ke-
rddminen on kivaa. Ndin minusta on
pikku hiljaa tullut varsin moni-ilmei-
sen ja monitasoisen kokoelman omis-
taja ja sellaisena taidan pysyd. Kylla
mitali aina uudet housut voittaa.

Killan hallituksen uutena jdsenend ko-
en tehtdvdkseni ldhinnd kehitelld ide-
oita mitalitietouden ja -kaupan liséd-
miseen. Eli lisdd tyotd taiteilijoille, liséid
harrastelijoita ja kerddjid sekd heistd
aktiivisia Killan jdsenidi.

Kaikki ideat ja ehdotukset ndihin ta-
voitteisiin péddsemiseksi otan iloisin
mielin vastaan. Osoitteeni ja puhelin-
numeroni 16ytyvdt joko Helsingin pu-
helinluettelosta tai Killan yleissihteeril-
td.

Kuvat: Mauno Honkanen ja Outi Jar-
vine



MITALIT ESILLE - NYT JA MYOHEMMIN

Veikko Loyttyniemi

Mitalitaiteen harrastaja ja kerdilija saa
silloin tdlldin vastatakseen mitalien
sdilyttamiseen liittyvida kysymyksia.
Missa pitdisin esilld saamiani mitalei-
ta? Mita tekisin isaltani perityillda mi-
taleilla? Mihinkahan mitalini joutuvat
kun minusta aika jattaa?

Kodeissa mitaleita ndkee milloin
takan reunalla (naarmuuntumassa ?),
milloin ikkunalaudalla tai kirjahyllys-
sd. Muutama mitali I6ytda kyllda ndin
paikkansa. Mutta miten saada mitalit
esille silloin, kun omistaa niita jo kym-
menia?

Jotkut mitalien keradjat ovat raken-
taneet seinalleen kiintedt hyllyt mita-
leita varten. Ndin ne saadaan ndytta-

Lahden kaupunginkirjastossa on ndyt-
tavadisti esilld kirjastoneuvos E.J. Ellildn
kirjastolle lahjoittama mitalikokoelma.
(Kuva: Anja Salemaa, Lahden kaupun-
ginkirjasto)

i
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Nurmijdrven kirjastossa esitellddn vitriineissd paikkakunnalla asuvan kuvanveis-

tdjd Toivo Jaatisen mitalituotantoa. (Kuva: Mika Haikonen, Nurmijérven kunta)

vasti esille. Huonekalukaupoista voi
ostaa vitriinejd, jotka saa sopimaan
huoneen muuhun sisustukseen. On
tyylihuonekaluihin sopivia ja on yksin-
kertaisia lasisia vitriineja.

Taytyy kuitenkin varmistaa, etta la-
sihyllyt ovat riittdvan vahvoja ja riitta-
van vahvojen tukien varassa. Joku on
kesdlomalta tultuaan joutunut siivo-
ustoihin lasihyllyjen romahdettua pai-
navien mitalien alta.

Huomionarvoinen ndkdkohta on

se, etta mitalit ovat lasioven takana.

Talloin sadstyy polyjen ylenmaarai-
seltd pyyhkimiselta. Oven takaa mita-
lit on kuitenkin helposti otettavissa

kdteen kddnneltavdksi.Ndin voi vierail-
le havainnollistaa mitalitaiteen ole-
musta.

Jos haluaa luopua esimerkiksi peri-
mistadn mitaleista, joista ei ole kiin-
nostunut, niin kdtevintd on jattaa ne
alan huutokauppoihin kiinnostunei-
den lunastettavaksi. Jos mitaleita on
paljon, voi ne lahjoittaa esimerkiksi
Mitalitaiteen Killalle, jonka kokoelmia
sdilytetadan Tampereen taidemuseos-
sa. Myo6s Kansallismuseon Rahakam-
mio ottaa vastaan mitalilahjoituksia.

Yritysten mitalikokoelmat
Yrityksissa toteutettuja mitalitaiteen
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esittelyja on nahtavissa eri puolilla
maata. Oulussa sanomalehti Kalevaa
julkaisevan yrityksen edesmennyt toi-
mitusjohtaja Aaro Korkeakivi oli tai-
teen ystdva. Jo hanen aikanaan yhtio
rakensi aulaan tyylikkaat vitriinit yhti-
on mitalikokoelmaa varten.

Onvest Oy/Onninen Oy on edel-
leen huolehtinut dskettdin edesmen-
neen toimitusjohtajansa, vuorineu-
vos E.J. Toivasen laajasta mitalikokoel-
masta. Hanen eldessaan huomattava
osa mitaleista oli hdanen tydhuonee-
seensa rakennetuilla hyllyilla. Vuori-
neuvos Toivanen kertoi aikoinaan, et-
td mitalitaide tuli ndin helposti pu-
heeksi vierailijoiden kanssa.

Nyttemmin yhtion aulatiloihin on
rakennettu noin 600 mitalin kokoel-
maa varten Mauno Honkasen suunnit-
telemat vitriinit. llkka Voionmaa on
luetteloinut kaikki mitalit. Mitalitai-
teen Killan kevatkokousvéki saattoi
vuonna 2003 todeta taman tyylik-
kaan toteutuksen Onvest Oy/Onni-
nen Oy:n toimiessa kokouksen isdn-
tana.

Sanomalehtien Liitto on kerannyt
sanomalehtiin ja sanomalehden toi-
mittajiin liittyvia taidemitaleita. Ne on
asetettu naytteille eteisaulaan lasihyl-
lyihin, jossa toimistossa kavijat voivat
niihin tutustua.

Kokoelmia julkisissa tiloissa

Mutta aina ei aktiivisen keradjan koko-
elmalle I6ydy nayttavaa paikkaa, kun
aika hdnesta jattaa? Tata kannattaa
idn karttuessa joskus miettid. Kun on
kyseessa monien vuosien aikana huo-
lella koottu ja vaalittu taidekokoelma,
tulisi tavoitteena olla, etta kokoelma
myos sailyisi. Eika vain sailyisi vaan et-
ta siita paasisi mahdollisimman moni
nauttimaan.

Lahden kaupunginkirjastoon on ra-
kennettuy, koko seindn tdyttava vitrii-
ni tdynna mitaleita. Kyseessa on kir-
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Onninen Oy teetti vuonna 2003 eteisaulaansa useita mitalivitriineitd, joissa esitel-

-]}

lddn yhtién edesmenneen toimitusjohtajan, vuorineuvos E.J. Toivasen laajaa mi-
talikokoelmaa. Vitriinit suunnitteli Mauno Honkanen ja noin 600 mitalin kokoel-
man luetteloi llkka Voionmaa. (Kuva: Outi Jédrvinen)

jastoneuvos E.J. Ellilan mitalikokoel-
ma. Han testamenttasi sen kirjastolle
ja mitalit ovat kirjastossa kavijoiden
nahtdvina.

Heinolan kaupunginmuseossa on
pysyvasti laitettu esille museon mita-
likokoelma. Siihen kuuluu mm. opet-
taja Kerttu Luhtalan lahjoittama 85
mitalin kokoelmansa. Museoissa po-
detaan tavallisesti tilan ahtautta —
niin Heinolassakin — mutta mitaliko-
koelma on sielld tasta huolimatta tyy-
likkaasti ja ndyttavasti esilla.

Nurmijarven kirjasto on puoles-
taan kunnioittanut oman paikkakun-
nan kuvanveistdjaa eli Toivo Jaatista.
Kirjastossa on tyylikkaita vitriineita,
joihin on asetettu ndytteille hdnen
muovailemiaan mitaleita.

Jokaiselle aktiiviselle keradjalle 16y-
tyy varmasti joku hdanen elamanvai-
heisiinsa liittyva julkinen tila, jonne

hén voisi lahjoittaa tai testamentata
mitalikokoelmansa.

Tallaisia paikkoja ovat koulut, koti-
paikkakunnan tai koulupaikkakun-
nan kirjasto, museo tai kerddjan tyo-
paikka. Tallainen lahjoitus kannattaa
suunnitella riittdvan ajoissa. Talldin
voi itse vaikuttaa siihen, miten ja mi-
hin mitalit asetetaan naytteille. Muu-
ten ne helposti siirretdan laatikoissa
varastoon.

Hyvéan lopputuloksen saavuttami-
seksi lahjoitukseen kannattaa liittaa
suunnitelmat tarvittavista vitriineista.
Parasta tietysti on, ettd lahjoitukseen
liitetdan tarvittavat varat vitriinien ra-
kentamiseen tai jo valmiit, lahjoituk-
sen saajan kanssa yhdessa suunnitel-
lut vitriinit.



FIDEM — IKKUNA MAAILMAN MITALITAITEESEEN

llkka Voionmaa

FIDEMin historiaa

FIDEM perustettiin aikoinaan Rans-
kassa ensisijaisesti mitalien valmista-
jien jarjestoksi. Sotien jalkeen se alkoi
herattaa myos kerdilijoiden ja taiteili-
joiden kiinnostusta. Suomalaisille
FIDEM alkoi tulla tutuksi 1950-luvun
alusta lahtien, jolloin ensimmaiset
mitalitaiteilijamme osallistuivat
FIDEMin ndyttelyihin. Vuonna 1955
Tukholmassa pidettyyn nayttelyyn
osallistui 11 veistdgjadamme. Ndyttelyt
pidettiin jo tuolloin kahden vuoden
valein.

Mitalitaiteen Killan perustamisen
jalkeen vuonna 1965 kesti vain kah-
deksan vuotta ennen kuin Suomessa
jarjestettiin  FIDEMin kongressi ja
ndyttely vuonna 1973. Tapahtuman
jarjestelyista vastasi tuolloinen Killan
hallitus puheenjohtajansa Edwin Tor-
malan johdolla. Kongressin pdanayt-
tely pidettiin Ateneumissa, lyddyn
kaksisivuisen ndyttelymitalin muovai-
li kuvanveistdja Kari Juva. Nayttelyssa

oli esilla yhteensa 1878 mitalia joista
256 (!) 37 suomalaisen kuvanveista-
jan veistamia. Helsingin FIDEMin jal-
keen Killan jasenmaara kasvoi olen-
naisesti.

Vuoden 1973 jdlkeiset FIDEM
-kongressit on pidetty yhta poikkeus-
ta ( USA n Colorado Springs,1987) lu-
kuun ottamatta Eurooppaa. Mitalitai-
teenKilta ja Suomi jarjesti kongressin
toistamiseen kesdkuussa 1990 silloi-
sen puheenjohtajansa Aimo Viitalan
johdolla. Kaksiosaisen ja nelisivuisen
kongressimitalin muovaili kuvanveis-
taja Kauko Rasanen. Nayttelyssa oli
esilla 1237 mitalia, joista 90 oli 41 suo-
malaisen veistdjan teoksia. Kongres-
sin ndyttely pidettiin Helsingin kau-
pungin taidemuseossa Meilahdessa,
avajaiset Yliopiston juhlasalissa ja
maamme mitalitaidetta laajemmin
esittelevat oheisndyttelyt jarjestettiin
yhteistydssa Kansallismuseon Raha-
kammion kanssa Heurekassa ja Amer-
galleriassa.

FIDEM -nayttelyt
ja kongressit tanaan
FIDEMin téarkein toimintamuoto on
edelleen sen kongressit ja ndyttelyt.
Nayttelyiden vélinen aika on noin kak-
si vuotta, jolloin edellinen nadyttely
puretaan, toimitetaan Medailles -jul-
kaisu ja valmistaudutaan seuraavaan
kongressitapahtumaan jasenmaissa
ja etenkin tulevan kongressin isanta-
maassa. FIDEM -ndyttelyyn menevien
mitalien valinnasta vastaa maan de-
legaatti; Suomessa delegaatti ja vara-
delegaatti ovat olleet Killan hallituk-
sen jdsenid ja valitsevat ndyttelyyn
menevadt mitalit yhteisty6ssa taiteili-
joiden kanssa. FIDEM -nayttelyn mi-
talit ovat paasaantoisesti korkeintaan
noin kaksi vuotta vanhoja. Samaa mi-
talia ei nayttelyissa tulisi ndhda kah-
desti. Kunkin maan kiintiosta paattaa
FIDEMin delegaattien kokous.

Tavoitteena useimmissa jasenmais-
sa on ollut, ettd mahdollisimman mo-
ni taiteilija padsee ndyttelyssa esille,
jolloin kunkin jasenmaan mitalitaide
esittdytyy laajalla rintamalla: jasenmai-
den osastot koostuvat nykyaan niin
kokeneiden mestarien kuin uraansa
virittelevien mitalitaiteilijoiden teok-
sista. FIDEM -nayttelyiden anti par-
haimmillaan on ollutkin ndhda entis-
td useamman jdasenmaan mitalitai-
teen eteneminen: mitalitaide kiinnos-
taa kuvataiteiden opiskelijoita ja toi-
saalta, myos erdat mitalitaiteen jarjes-
tot sekd valmistajat panostavat mita-
litaiteeseen maaratietoisesti.

FIDEM -kongressit tarjoavat osal-
listujalle nayttelyiden ohella myés
suuren maardn luentoja, joiden pita-
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jat ovat eri maiden tunnettuja mitali-
taiteen asiantuntijoita, kerdilijoitd, tai-
teilijoita tai mitalien valmistajia. Lu-
entojen aiheet ovat renessanssista
nykyaikaan kulloisenkin kongressin
teeman mukaisesti. Luentojen kuva-
materiaali on monipuolista ja korkea-
tasoista, luentokielet ovat FIDEMin vi-
ralliset kielet englanti ja ranska. Vuo-
den 2002 Pariisin luentojen teema oli
‘mitali viestinnan valineend’ Kongres-
sitapahtumista ja luennoista on selos-
tus vuoden 2002 Mitalitaiteen vuosi-
kirjassa. Syksylla 2003 ilmestynyt Me-
dailles valitti Pariisin 19 luentoa luki-
joilleen satojen kuvien kera.

FIDEM -kongressien nadyttelyluet-
telot ovat oma luku sindnsa. Muuta-
maa poikkeusta lukuun ottamatta nii-
den kuvamateriaali on antoisa ja
maakohtaiset esittelyt ajan hermolla.
Huippuesimerkki on vuonna 2000
Weimarissa pidetyn FIDEM —ndytte-
lyn luettelo, jossa esiteltiin kuvin kaik-
ki ndyttelyssa esilla olleet mitalit.

Kongressit ovat vuosien varrella
omalta osaltaan edistaneet mitalitai-
teen kansainvalistymista: eri tahojen
FIDEM —kongresseissa jakamat taitei-
lija-apurahat, monet kansainvaliset
mitalikilpailut ja mitalitaiteilijoille tar-
koitetut symposiumit eri maissa
kongressien vadlilld ovat tdstda hyva
osoitus.

Seuraavat kongressit

FIDEMin seuraava kongressi ja nayt-
tely pidetdaan 25-31 pdivina lokakuu-
ta vuonna 2004 Portugalin Seixalissa,
joka on tullut tunnetuksi mm. kan-
sainvalisten mitalikilpailujen jarjesta-
jana. Kongressin nadyttely on auki
25.10-27.11. vdlisen ajan. Seixal on
Lissabonin naapurikaupunki.
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Vuoden 2006 kongressi pidetdan
Colorado Springsissa USAssa.

FIDEM ja Suomi

FIDEMin organisaatio koostuu jdrjes-
ton yleiskokouksesta, hallituksesta
sekd neuvoa antavasta komiteasta
tdydennettyind delegaattien kokouk-
sella. FIDEMin ja viiden hengen halli-
tuksen puheenjohtaja on portugali-
lainen varatuomari Carlos Baptista da
Silva, hallituksen muut jasenet ovat
varapuheenjohtajat italialainen galle-
risti Mariangela Johnson ja sveitsilai-
nen johtaja Pierre Zanchi, paasihteeri
FM llkka Voionmaa ja varainhoitaja
johtaja Mikko Timisjarvi. Suomen de-
legaatti on Mitalitaiteen Killan pu-
heenjohtaja FM Veikko Loyttyniemi
ja varadelegaatti taiteilija Mauno Hon-
kanen. Kymmenen hengen neuvoa
antavan komitean suomalaisjasen on
varatuomari Aimo Viitala.

Suomen ja Mitalitaiteen Killan rooli
FIDEMissa on keskeinen, mika selittyy
perinteiden ohella sill3, etta vain alle
puolella jasenmaista on tukenaan Kil-
lan kaltainen aktiivinen jarjesto. Mie-
lenkiintoinen yksityiskohta on, etta
Englannin  mitalitaiteen  jarjestd
BAMS toimii edelleen 1980-luvun
alussa Suomessa omaksumiensa toi-
mintaperiaatteiden mukaisesti.

Vuodesta 2003 alkaen FIDEMin ra-
halilkenne toimii Suomen kautta.
FIDEMin jasenjulkaisu Medailles on
toimitettu ja painettu Suomessa vuo-
sina 2001 ja 2003. FIDEMin tulot ker-
tyvat padosin jdsenmaksuista, omai-
suuden tuotoista ja lahjoituksista.
Suurin menoerd on julkaisutoiminta.
Todettakoon my®s, ettd Pariisissa syys-
kuussa 2002 vahvistetun FIDEM in ta-
seen loppusumma oli 20007 euroa.

Suomen jasenmadard on vaihdellut
vuosien varrella ja on tata nykya 17.
Jasenmaaramme voisi olla suurempi-
kin!

Maksut
FIDEMin henkilojasenen (kerdilijan
tai taiteilijan) vuosijasenmaksu on !
35, opiskelijan ! 20, museon tai galle-
rian ! 80 ja Mitalitaiteen Killan kokoi-
sen yhdistyksen jasenmaksu on ! 140.
Kongresseihin osallistuminen koos-
tuu matka- ja hotellikustannuksista
sekd kongressimaksusta, joka sisaltad
yleensa luennot, ndyttelyluettelon ja
—-mitalin sekd kongressin muut tilai-
suudet. Kongressin jalkeen jarjestet-
tava jalkimatka maksaa aina erikseen.
Kongressin kesto on yleensa 3-4 pdi-
vaa ja jalkimatkan kesto 2-3 padivaa.
Mitalitaiteesta kiinnostunut voi
luonnollisesti liittyd minka tahansa
FIDEMin jasenjarjeston jaseneksi tai
vaikkapa ostaa eri maiden mitalitai-
teilijoiden teoksia. Yhteystiedot saa
allekirjoittaneelta.

Tutustu FIDEMiin

FIDEMin  kotisivun  osoite  on
www.fidem-medals.org. Sivulta paa-
see myos eri maiden jarjestdjen ja tai-
teilijoiden sivuille. Sivuja ajankohtais-
tetaan ja uudistetaan vuoden 2004 ai-
kana.

Lisdtietoja antavat:

FIDEM in puheenjohtaja
cbsilva@gulbenkian.pt

paasihteeri
ilkkavoionmaa@hotmail.com,

llkka Voionmaa, Urheilukatu 48 A 3,
00250 Helsinki, p. 09-2418586
tai FIDEM in varainhoitaja
mikko.timisjarvi@mint.fi.



HUOMIOITA FIDEMIN KONGRESSIEN
MITALINAYTTELYIDEN JARJESTELYISTA

Arvo Aho

Kansainvdlisen Mitaliliiton (FIDEM)
kongresseissa on varsinaisen kokouk-
sen ja esitelmien ohella ehdottomas-
ti tarkein osio laaja mitalindyttely.
Néissd nayttelyissa esitellaan eri ja-
senmaiden edellisvuosien mitalisa-
toa. Esilla on saanndllisesti pitkasti yli
tuhat mitalia. Tallaisen mitalimaaran
kunnolliseen tutustumiseen ei kerta-
kaynti riitd. Ei ainakaan minunlaiselle-
ni harrastajalle, joka haluaa myos va-
lokuvata mielenkiintoisimpia kohtei-
ta. Olen tahan mennessa osallistunut
seitsemadn kongressiin ja kuvia on
kertynyt puolisen tuhatta. Ndissa jo
riittdd katselemista loppuidksi - ja
muillekin ndytettavaksi jos tarvitaan.
Taman artikkelin tarkoituksena ei ole
esitelld itse mitaleita, vaan saamani
tehtdvan mukaisesti kertoa nayttely-
jen ulkonaisista jdrjestelyista nimen-
omaan katsojan kannalta.

Nayttelypaikan sijainti
Nayttelyiden laajuuden vaatimien

useiden katsomiskertojen lukuisuu-
den vuoksi on tarkeas, ettd ndyttely-

i

1) Firenzeh v;triinejc'i (keskelld Mikko Kallio)

huoneisto on hel-
posti saavutettavis-
sa. Olosuhteet eri
kongresseissa ovat
vaihdelleet suures-
ti. Oma Helsinkim-
me soveltuu tassa
katsannossa seka
hyvaksi etta huo-
noksi esimerkiksi.
Vuonna 1973 mita-
lit olivat naytteilla
samassa paikassa,
Ateneumin taide-
museossa, missa itse kokouskin luen-
toineen pidettiin. Valitettavasti en
vield tuolloin ollut Killan jadsen, joten
mitalit kylld ndin, mutta luentoja
kuuntelemaan minua ei padastetty.
Tasta ei liene FIDEMille koitunut suur-
takaan vahinkoa.

Vuoden 1990 ndyttelypaikka, Hel-
singin kaupungin taidemuseo Mei-
lahdessa, oli sijainniltaan tahan tar-
koitukseen surkea niin melkoisen etai-
syytensa kuin huonojen liikkenneyh-
teyksienkin vuoksi. Kavijamaara taisi
jaada ennatysmai-
sen alhaiseksi. N&i-
den kahden a&ari-
paan vilille sijoit-
tuvat muut koke-
mani FIDEMin nayt-
telyt. En lahde nai-
ta muita ldhem-
min selostamaan,
silla nayttelyihin tu-
tustumiseen ja mi-
talien valokuvaami-
seen vaikuttavat

3) Colodrado Springsin vitriinejé

monet muut seikat, ehka enemman-
kin kuin sijainti.

Nayttelyn jarjestely

Suuri merkitys on ndytettavien eli siis

mitalien sijoittelulla huonetiloihin.
Joskus se on ilmava, selkea ja visuaali-

\

2) Tukholman sc'irmc'ikartig
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4) Helsingin vitriinejd

sestikin miellyttava, toisinaan taas
ahdas ja sekava, nuhjuinenkin. Miel-
lyttavina ovat jadaneet mieleeni Firen-
zen Palazzo di Medici-Riccardi 1983,
The American Numismatic Associa-
tionin nayttelyhuoneisto Colorado
Springs’issa (1987), British Museum
Lontoossa (1992) ja Helsingin kau-
pungin taidemuseo (1990). Hanka-
limpina tdssa suhteessa koin Neucha-
telin (1,996) ja Haagin (1998) ndytte-
lyt. Tosin ndyttelyhuoneistot ovat va-
ked taynna vain avajaistilaisuudessa,
muulloin — mirabile dictu - katselijoi-
ta on vahan. Onko nyt niin, etta itse
mitalien ndkeminen on mitalitaiteen
kongressiharrastajille yhta virkistavaa
kuin vesi hukkuvalle. Joka tapaukses-
sa ilmavassa ja hyvin jdrjestetyssa ti-
lassa on miellyttavat liikkua yksinkin
ja eritoten valokuvaten.

Mitalien esillepano

Mitaleihin tutustumisen ja valoku-
vaamisen kannalta tarkein ndakékoh-
ta on niiden esillepano. Olen nahnyt
monenmoisia rakennelmia: vitriineja,
telineita, kaappeja, sarmakartioita jne.
On varmaan paikallaan esittdaa kuvia
erilaisista jarjestelyista. Sanottakoon
kuitenkin ensin, etta valaistuksen jar-

5) Helsingin telineitd
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jestaminen ndyttaa lahes joka kerran
olevan erittdin ongelmallista.
Firenzessda mitalit olivat katsojays-
tavallisissa, vaakatasoisissa vitriineis-
sd (Kuva 1), joissa tosin valo jakautui
hyvin puolueellisesti kuten kuvasta
nakyy. Ja ndkyypa siind myos Killan
silloinen puheenjohtaja Mikko Kallio-
kin. Tukholmassa ainakin osa mita-
leista oli sijoitettu omituisiin ja paljon
tilaa vaativiin suippoihin sarmakarti-
oihin (Kuva 2). Kuvassa nakyvat mita-
lit ovat unkarilaisen Antal Czinderin
"Enkelin tervehdys I|-Ii? Colorado
Springsissa oli todella korkealuokkai-
sia jalustallisia vitriinejd, mutta myos
seindlle sijoitettuja ndyttelykaappeja
(Kuva 3). My6s Helsingissa oli oikein
miellyttavia vitriinejd, mutta lisaksi ti-

6) Lontoon vitriinejd

lapdisluontoisia ja silta nayttavidkin
telineita (Kuvat 4 ja 5). Mitaleihin tu-
tustuminen ja valokuvaaminen oli
kuitenkin vaivatonta. Jalkimmaisesta
kuvasta nakyy myos nayttelytilan eh-
ka turhankin suuri valjyys. British Mu-
seumin pystyvitriinit olivat tietenkin
sindnsa aivan ainutlaatuisia, mutta
katselua ja kuvaamista ajatellen ne
olivat aivan liian korkeita ja hyvin
epatasapuolisesti valoa jakajia (Kuva
6). Mitalit tulivat aivan kuin jaetuiksi
"kolmen kerroksen vdkeen” Kuvatak-
seni korkealle asetettuja mitaleita
pyysin museovdeltd jonkinlaisia tik-
kaita tai jakkaraa, mutta tallaisia ei
imperiumilta 16ytynyt, taikka niita ei
haluttu antaa. Minun oli tyytyminen
lohduttautumaan apostoli Paavalin
kehotuksella: "Alk3a korkeita mielitel-

—_—

(4058

7) Neuchatelin méykkyjd

ko, vaan tyytykda alhaisiin oloihin’
(Room. 12:16, vanha kdaannos)

Kaikkein omituisimpana ratkaisu-
na pidan Néuchatelin siroutta tavoit-
televia, mutta kuitenkin tilaa vievia
raskaita moykkyvitriineja, (Kuva7).Tas-
sa tapauksessa valo kuitenkin lanke-
aa tasapuolisen niukahkona kaikille
mitaleille. Tulkoon tdssa yhteydessa
naytetyksi todella “valaiseva” esimerk-
ki ndyttelyvalon epdreilusta jakautu-
misesta (Kuva 8). Kuva on Colorado
Springsista ja siind Raimo Heinon mi-
talit suorastaan kylpevit ylenpaltti-
sessa valossa» kun taas Kari Huhta-
mon mitalit hdipyvat syvdan pimen-
toon.

Epamitalien ongelma

Erdaan naytteillepanon ongelman
muodostavat ns. epamitalit. Kutsun
talla nimelld sellaisia teoksia, jotka
ovat pikemminkin pienoisveistoksia
tai ainutkertaisia, tekijan oman ela-
mdn muistoista rakentuvia, kaulassa
kannettavia kollaaseja. Varsinkin por-
tugalilaisilla on pienoisveistoksia ja
amerikkalaisilla puolestaan noita
"muistomitaleja’ Ongelmana on, min-

8) Colorado Springsin valaistusta



ne ne sijoittaisi, tosimitalienko jouk-
koon vai erikseen. Tukholmassa oli

keksitty varsin kunnioitettava ratkai-
su: —niille oli rakennettu oma erityi-
nen vitriini (Kuva 9). Tarkkaavainen
mitalien tuntija 16ytda sieltd myos
erddn Raimo Heinon teoksen. Adrim-
madisend vasemmalla on hdanen "Arti-
um Cultor” -mitalinsa, muistaakseni
Uudenmaan [3anin taidetoimikun-
nan ansiomitali.

Tassa tapauksessa kylla vaara paik-
ka. En ollenkaan kielld noiden mui-
denkaan taiteellista arvoa, pdinvas-
toin. Ne ovat monesti taidokkaita,
kutkuttavan kekseliditakin, mutta mi-
taleja ne eivat ole. Niitd ei pitdisi hy-
vdksya mitalindyttelyyn lainkaan. Ei-
vathan esimerkiksi miehet saa osallis-
tua naisten lajeihin urheilukilpailuis-
sa.

Mitalien yksilointi

Merkittava tekija nayttelyissa on mi-
talien yksildinti, ts. tekijan ja mitalin
nimen tiettdvdksi tekeminen. Firen-
zessa tama tapahtui varsin mutkatto-
masti (Kuva 10). Mitalin nimi 16ytyi
sitten ndyttelyluettelosta. Yleisempaa
kuitenkin on, ettd mitalin vieressa on
vain numero, jonka perusteella tekija
ja aihe ovat l6ydettavissa vitriinin yh-
teydessa olevasta luettelosta. Ndin on
laita esimerkiksi kuvissa 6, 7 ja 8 esi-
tetyissd tapauksissa. Havainnollisesti
tama nakyy erddssa Helsingin ndytte-
lyn kuvassa. Mitalien tunnistetiedot
ovat vitriinin yldosan palkissa.(Kuva
11). Kuvaan on ikuistettu kaksi maest-
roamme, Toivo Jaatinen ja Raimo Hei-
no. Mitalit ovat muuten aina olleet
maittain ryhmiteltying, eihan se juuri

_—

;b) Firenzen yksildintid

o

11) Hsingin yksilointid

toisin voisi ollakaan. Havainnollisesti
tama seikka nakyy kuvassa I.

Yhteenveto

Edelld esittamieni kokemusten pe-
rusteella yritan lopuksi hahmotella
jonkinlaisen ihannendyttelyn puit-
teet. Nayttelyn tulisi sijaita mahdolli-
simman helposti saavutettavassa pai-
kassa lahelld kongressin muita tapah-
tumia. Ndyttelytilan tulisi olla miellyt-
tava, valoisa ja tarpeeksi tilava. Mitali-
en pitdisi olla helposti nahtavissa,
molemmilta puoliltaan, tasapuolises-
ti valaistuja ja selkedsti tunnistetta-
vissa.

N&ita vaatimuksia tuskin koskaan
voidaan tdysimaardisesti toteuttaa,
mutta koetetaan kestdd, silla mitalit
itsessadn ovat aina tutustumisen ar-
voisia. Kuvat: Arvo Aho
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NUMISMAATTINEN KONGRESSI
MADRIDISSA 14.-18.9. 2003

Outi Jarvinen

Kansainvdlinen numismaattinen ko-
missio (CIN ranskaksi tai INC englan-
niksi) jarjesti Espanjan opetusminis-
terion tuella syyskuussa 2003 Madri-
dissa kongressin. Se jarjestetdan vain
joka kuudes vuosi, joten se on ehka
numismaattisen tutkijayhteison kes-
keisin kansainvédlinen tapahtuma.
Osallistujia oli tuhatkunta, ja nelja
pdivaa kestanyt intensiivinen viralli-
nen ohjelma sisdlsi yleisia luentoja,
keskusteluja sekd lukemattoman
maadran eri aloihin keskittyneita sessi-
oita. Espanjan opetusministeridon pa-
nos nakyi mm. jokailtaisina vastaan-
ottoina (mm. arkeologisen museon
pihalla seka rahapajan museossa).

Mitalitaiteen  tutkimukseen oli
mahdollisuus perehtya neljdssa eri ai-
kakausiin keskittyneessa sessiossa,
joista kaksi oli tosin jostakin syysta
jarjestetty samanaikaisesti. 1800- ja
1900-luvun mitalitaidetta kasiteltiin
kahdessa sessiossa, mutta 1900-lu-
vun alkua ladhemmdksi nykyaikaa ei
kylla esityksissa paasty.

Renessanssiin keskittyneessa sessi-
ossa kuultiin muutamaa nykyhetken
johtavaa tutkijaa. Stephen K. Scher
(Saltus-palkinnon luovuttamisen yh-
teydessd pidettdva vuosittainen mi-
taliluento kantaa hdanen nimeaan)
painotti mitalin merkitystd muotoku-
vataiteen rinnalla vastauksena renes-
sanssikulttuurin tarpeeseen |6ytaa
vdlineitd yksilon ja hdanen saavutus-
tensa ikuistamiseksi. Mitalit levisivat
lahjoina laajalle; tasta Scher esitti va-
kuuttavia otteita lapikdymistadan ar-
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kistoldhteista. Philip Attwood British
Museumista puolestaan keskittyi Cel-
linin mitalitaiteeseen ja pyrki osoitta-
maan tamdn vahvan yhteyden klassi-
seen kuvamaailmaan. Cellinidhdn on
perinteisesta pidetty valumitalin syr-
jaytymiseen liittyvan, alaspdin kulke-
van kehityskdyran alkupisteend. Ses-
siossa kuultiin renessanssimitaleista
myos kuvanveistdjan nakokulmasta:
Ignacio Asenjo Fernandez esitti nake-
myksiddn Pisanellon mitaleiden re-
liefin rakenteesta ja massojen som-
mittelusta.

1900-luvun osiossa kuultiin perus-
teellinen esitys William Wyonin hen-
genpelastusmitaleista. Sdilynyt arkis-
tomateriaali valotti tilaustyona toteu-
tettujen mitaleiden taustaa ja osoitti
jalleen kerran taiteilijan omien ideoi-
den ja tilaajan odotusten olevan
usein kaukana toisistaan.

Marian Scharloo esitelméi Hollan-
nin valtion jakamista kultaisista ns.
suurldhettlidsmitaleista. Han on kasi-

tellyt samaa aihetta aiemminkin, mut-
ta arkistolahteiden tutkimus oli tuo-
nut asiaan lisdvalaistusta. Kyseessa oli
erdadnlainen jaahyvaisesitelma, silla
Scharloo aikoo jatkossa keskittya ny-
kyiseen ty6honsa Teylers Museumin
johdossa.

Jarjestdjat olivat lydttaneet myos
kongressimitalin, jonka on muovaillut
kuvanveistdja ja mitalitaiteilija Fer-
nando Jesus. Mitali ei edusta mitali-
taiteen uusimpia tuulia, mutta on si-
nalladn ammattitaitoisesti toteutettu.
Takasivun rahasommitelmaa hallitsee
kongressin tunnus, dekonstruoitu 8
realin raha vuodelta 1691. Mitalin
yleisilmetta on pehmennetty hiekka-
puhaltamalla leimasimet. Yhden ses-
sion ohjelmaan oli merkitty mitalin
valmistaneen yrityksen esitys, mutta
jostakin syysta sen edustajat eivat
katsoneet tarpeelliseksi saapua pai-
kalle.

Kuva: Outi Jarvinen



MITALITAITEEN EDISTAMISSAATIO PERUSTETTU

Veikko Loyttyniemi

Vuonna 2003 Mitalitaiteen Killan hal-
litus paatti esittaa Killan kokoukselle,
ettd perustettaisiin Mitalitaiteen edis-
tamissdatié mitalitaiteen uudeksi tu-
kiorganisaatioksi. Mitalitaiteen Killan
kevatkokous hyvaksyi esityksen yksi-
mielisesti. Samalla paatettiin, etta Kil-
ta lahjoittaa pitkdaikaiset sijoituksen-
sa saation padomaksi.

Tarkoituksensa toteuttamiseksi sda-
tié

- tukee taloudellisesti henkiloitd ja
yhteisgja, jotka edistavat tai toteutta-
vat toiminnallaan mitalitaidetta ja
sen harjoittamista koskevaa taiteellis-
ta, aatteellista ja ammattitaidollista
koulutusta,

» jakaa apurahoja ja tunnustuspalkin-
toja mitalien tekijoille ja mitalitaiteen
parissa tyoskenteleville,

* hankkii ja luovuttaa tiloja sdation
tarkoituksen mukaiseen toimintaan,

- tukee mitalitaidetta edistavaa tiedo-
tus-, tutkimus- ja julkaisutoimintaa,

- pyrkii muillakin edellisiin verrattavil-
la keinoilla toimimaan tarkoituspe-
riensa hyvaksi.

Saatiota perustettaessa on toisaalta
kyse Mitalitaiteen Killan tahan asti
hankkiman pdadoman turvaamisesta,
toisaalta pddoman ja sen tuoton kas-

vattamisesta. On ollut selvasti havait-
tavissa, ettd vuosittain erilaisin myyn-
titoimenpitein toteutettavat hank-
keet ovat tulleet entistd epdvarmem-
miksi.

Mitalitaiteen Killan hallitus naki
valttamattdmaksi  turvata saation
avulla myos Killan olennaisimmat toi-
mintamuodot niin, ettd ne jatkossa-
kin kyetdan hoitamaan.

Saatié on yhteiso, joka voi saada
esimerkiksi lahjoituksia helpommin
kuin yhdistysmuotoinen elin. Saation
omaisuus on pysyvasti turvattu saa-
tiolain perusteella. Lisaksi mitalitai-
teen harrastajat voivat perustaa saa-
tioon erityisrahastoja. Kerailijat saat-
tavat tehda testamenteissaan lahjoi-
tuksia edistdadkseen tarkedksi katso-
maansa mitalitaidetta ja ehka sailyt-
taakseen nimensa pysyvasti mitalitai-
teen tukijoiden joukossa.

Mikali saation voimavarat ndin kas-
vavat, voidaan Killan mitalikilpailujen
palkintoja kasvattaa. Lisaksi Kilta voi
kilpailujen yhteydessa toteuttaa ta-
hanastista enemman lunastuksia eli
kunniamainintoja. Liilan moni upea
mitali jaa vuosittain vaille tallaisia
huomionosoituksia.

Oli ilahduttavaa havaita, etta heti
saation perustamisen jalkeen se sai il-
moituksen kahden nimikkorahaston

perustamisesta. Kasvatustiet. tri Liisa
Joronen ja valtiot. maisteri Reijo Joro-
nen perustivat rahaston, jonka varo-
jen avulla osoitetaan vuosittain Suo-
men Mitalitaiteen Killan mitalikilpai-
luihin osallistuneille palkintojen jaon
yhteydessa 1 tai 2 kunniamainintaa
eli lunastusta.

Mitalitaiteen Killan kunniajasen ja
entinen puheenjohtaja, oikeustietei-
den kand.idaatti Aimo N.K. Viitala pe-
rusti rahaston, jonka varojen avulla
tuetaan erityisesti kuvanveiston opis-
kelijoita ndiden kiinnostuksen lisaa-
miseksi mitalitaidetta kohtaan.

Onvest Oy tuki Mitalitaiteen edis-
tamissaation perustamista tekemalla
lahjoituksen saation peruspadomaan.
Saation perustamisen jalkeen Mitali-
taiteen Killan toiminta jatkuu edel-
leen entiseen tapaan. Saatioé on mita-
litaiteen hyvaksi tapahtuman toimin-
nan turvaaja, ei toimiva kdytannén
organisaatio. Kilta toteuttaa edelleen
sellaisia hankkeita, joilla varoja voi-
daan saada lisda seka Killan toimintaa
varten ettd myos sdation padomaan
sen vuosittaisten tuottojen kasvatta-
miseksi.

79



MITALIUUTISIA

Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran mitali

Elias Lonnrotin juhlavuonna jarjeste-
tyn vuosimitalikilpailun 2. palkinnon
voittanut ehdotus Suomalaisen Kir-
jallisuuden Seuran omaan kayttoon-
sa valattamana. Mitalin on veistanyt
kuvanveistdja Leena Turpeinen.
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HELSINGIN KAUPUNGIN
LAHJAMITALI

Helsingin kaupunki p&itti vuonna 1965 tilata kuvanveistija
Heikki Hiiviojalta lahjamitalin. Tarkoitus oli hankkia mitali,
joka voitaisiin luovuttaa kaupungin virallisena lahjana ensi-
sijaisesti ulkomaalaisille. Tdma kdytanté on jatkunut tihin
pdivdan saakka.

Hopeinen mitali luovutetaan valtioiden paamiehille ja
pronssinen suurlahettildille.

Lahjamitali on pyored, jossa etupuolella tunnusomainen
Helsinki-maisema. Kaupunki merelti nihtyni ja keskelld
Tuomiokirkko. Tekstind Helsinki Helsingfors. Kaantopuolella
on kuvattuna katukiveysta ja puluja. Mitalin halkaisija on
80 mm ja hopeisen mitalin paino 230 g.

Ensimmainen mitalin tilaus vuonna 1965 tehtiin K. Kallio
Kulta ja Kello Oy:lt4, jolloin tilattiin 20 kappaletta Sterling
hopeasta ja 200 kappaletta tompakista valmistettua mitalia.




Suomen Mitalitaiteen Kilta ry.

TOIMINTAKERTOMUS VUODELTA 2002

1.Yleista Mitalitaiteen
Killasta

Vuosi 2002 oli Mitalitaiteen Killan 38
toimintavuosi.  Mitalitaiteen Killan
suojelijana toimiTasavallan president-
ti Tarja Halonen.

Mitalitaiteen Killan toiminnan pai-
nopistealueista mainittakoon seuraa-
vaa: perinteisessa vuosimitalikilpai-
lussa oli uudentyyppinen aihe, Elias
Lonnrotin syntyman 200-vuotisjuhla-
vuosi

Kilta oli mukana Tampereen taide-
museon jdrjestdmdssa kuvanveistdja
Kauko Rasdsen retrospektiivisessa mi-
talindyttelyssd, joka jatkui vield kerto-
musvuoden aikana

Mitalitaiteen vuosikirja ilmestyi nyt
kolmannen kerran ja sen paateema-
na oli Toivo Jaatisen koko mitalituo-
tannon esittely

Purnun kesanadyttelyyn Kilta jarjesti
mitalindyttelyn, jossa oli esilla moder-
nia mitalitaidetta ja Elias Lonnrotin
juhlavuoteen liittyen kirjailija-aiheisia
mitaleita

Mitalitaiteen kansainvalisen liiton
FIDEMin maailmankongressissa Parii-
sissa Killan ldhettamat suomalaiset
mitalit saivat osakseen jalleen kan-
sainvalista mielenkiintoa

1.1 Mitalitaiteen Killan
mitalikokoelma
Kilta tdydensi kertomusvuonna edel-
leen Tampereen taidemuseossa ole-
vaa kokoelmaansa siirtden sinne Kil-
lan toimitiloissa olleita mitaleita.
Killan varastossa Helsingissa on ta-
man jdlkeen mm. niitd presidenttisar-
jan mitaleita, joita on viela jaljella. Li-

sdksi sielld on Helsingissa vuosina
1973 ja 1990 jarjestettyjen FIDEMin
kongressien kongressimitaleita, joi-
tain Killan vuosimitaleita, Suomen it-
sendisyyden 75. ja 80. juhlavuoden
pronssisia mitaleita sekd Helsingin
450-vuotismitaleita.

1.2 Taiteilijoiden
mitalituotannon tukeminen
Mitalitaiteen Kilta tuki taiteilijoiden
mitalituotantoa taloudellisesti
siten, ettd kertomusvuonna Kilta ja-
koi vuosimitalikilpailun yhteydessa
taiteilijoille palkintoina stipendeja yh-
teensa noin 8.400 euroa. Lisdksi Kilta

maksoi taiteilijoille korvauksia mm.

vuosimitalin ja taidevalimossa teetet-
tyjen taidereliefien viimeistelyista ja
valmistamisesta  yhteensa  noin
14.000 euroa.

1.3 Kansainviélinen toiminta

Mitalitaiteen kansainvalisen liiton FI-
DEMin (Fédération Internationale de
la Médaille) kongressi pidettiin Parii-
sissa syyskuussa. Suomalaisia osanot-
tajia oli yhteensa 14. Mitalitaiteen Kil-
ta lahetti kongressin yhteydessa pi-
dettyyn ndyttelyyn 32 taiteilijan 47
mitalia.

Kongressin yhteydessa kuvanveis-
tdja Raimo Jaatinen esitti Turussa
edellisvuonna pidetysta kansainvali-
sestd mitalisymposiumista valmistu-
neen videofilmin.

FIDEMin valtuuskunta (Delegates
Meeting) kokoontui kongressin aika-
na. Kokoukseen osallistui suomalaise-
na varadelegaattina Mitalitaiteen Kil-
lan hallituksen jasen Mauno Honka-

mm.

nen.FIDEMin hallitus (Executive Com-
mittee) kokoontui myos kongressin
aikana ja sen kokoukseen samoin
kuin valtuuskunnan kokoukseen osal-
listui FIDEMin pddsihteerind toimiva
fil.maist. llkka Voionmaa. Neuvoa an-
tavan toimikunnan (Consultative
Committee) kokoukseen osallistui
sen jasen varatuomari Aimo NK. Vii-
tala.

FIDEMin hallituksen uudeksi jase-
neksi kongressissa valittiin Suomesta
toimitusjohtaja Mikko Timisjarvi. Ha-
nen vastuualueekseen FIDEMissa on
madritelty jarjeston taloudenhoito.
Johtaja Mikko Timisjarvi toimii Raha-
paja Insignia Oy:ssd,joka on mitalien
tuotannosta vastaava Rahapaja Oy:n
tytaryhtio.Toisena hallituksen jasene-
na jatkaa Suomesta llkka Voionmaa,
jonka tehtavaalueeseen kuuluvat paa-
sihteerin tehtavat.

Suomen Mitalitaiteen Kilta on FI-
DEMin yhteisdjasen. Sen lisaksi Suo-
mesta oli kertomusvuonna liittynyt
FIDEMiin 11 henkildjasenta.

2. Nayttelyt ja retket
Vuosimitalikilpailussa palkitut ja kaik-
ki A- ja B-luokkaan sijoittuneet mita-
liehdotukset olivat huhtikuun ajan
naytteilld Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran juhlasalissa.Kilpailun aiheena-
han oli “Suomalaisen kulttuurin vuosi
- 200 vuotta Elias Lonnrotin synty-
mastd” Lonnrot oli Suomalaisen Kir-
jallisuuden Seuran perustajia ja sen
ensimmadinen sihteeri.

Purnun taidekeskus Orivedella tar-
josi kesdksi 2002 Suomen Mitalitai-
teen Killalle yhden nayttelyhallin mi-
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talindyttelya varten. Kilta puolestaan
paatti tarjota viime vuosien vuosikil-
pailuissa parhaiten sijoittuneille ku-
vanveistdjille mahdollisuuden esitella
ja tarjota ostettavaksi sielld uusia mi-
taleitaan. Sama mahdollisuus tarjot-
tiin niille, jotka olivat sijoittuneet Mi-
talitaiteen Killan kuvanveiston opis-
kelijoille jarjestamissa kilpailuissa pal-
kintosijoille.

Nayttelyssa oli 51 mitalia seuraavil-
ta 18 taiteilijalta: Mervi Hokkanen, Sa-
kari Kannosto, Pekka Kauhanen, Tapio
Kettunen, Mauno Kivioja, Jan Lind-
gren, Erik Makinen, Pertti Makinen,
Reijo Paavilainen, Matti Peltokangas,
Kimmo Pyykk®d, Jani Rattyd, Jyri Sam-
mallahti, Ossi Somma, Marjo Suikka-
nen, Minna Tuominen, Pirkko Viitasa-
lo ja Marcus Astrom. Lahes kaikki esil-
13 olleet mitalit olivat vapaita mitalei-
ta.

Elias Lonnrotin syntyman 200-vuo-
tisjuhlavuoden kunniaksi Kilta pyysi
mukaan Purnun nayttelyyn toimittaja
Allan Yliselta hanen kokoelmastaan
suomalaistenkuvanveistd jienmuovai-
lemia kirjailija-aiheisia taidemitaleita.
Mukana oli 37 taiteilijan muovailemi-
na yhteensd 64 mitalia. Eniten oli Eila
Hiltusen ja W&in6 Aaltosen suunnit-
telemia eli kummaltakin oli 6 mitalia.
Raimo Heinon muovailemia mitaleja
oli mukana 5 kpl.

Purnun mitalindyttelyn kokosivat
llkka Voionmaa ja Mauno Honkanen.

Mitalitaiteen Killan vuosikokouk-
seen liittyen jarjestettiin Helsingista
retki Turkuun. Talldin kaytiin tutustu-
massa W4dind Aaltosen taidemuseos-
saja Ars Novassa esilla olleisiin ndytte-
lyihin. Lisdksi oli Turussa jarjestetty
opastettu kiertoajelu, jonka aikana
perehdyttiin Turun julkisiin veistok-
siin.

Yhteistyossa Oriveden opiston
kanssa Mitalitaiteen Kilta oli suunnit-
telemassa mitalitaiteen kurssia opis-
ton kesdohjelmaan. Osanottajia il-
moittautui kuitenkin niin vahan, etta
kurssi jouduttiin peruuttamaan.
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3. Kilpailut ja
mitalien tuottaminen

3.1 Vuosimitalikilpailu
Kuvanveistdja Tapio Kettunen Vesi-
lahdelta voitti ehdotuksellaan “Juhla-
vuosi” Suomen Mitalitaiteen Killan
jarjestaman kilpailun Elias Lonnrotin
juhlavuoden mitalista. Kilpailu oli sa-
malla Killan vuosimitalikilpailu. Pal-
kintolautakunta korosti erityisesti, et-
ta Tapio Kettusen ehdotuksessa Lonn-
rotin profiili oli kasitelty raikkaasti ja
sijoitettu mitaliin onnistuneesti.

Ensimmaisen palkinnon saanut mi-
tali toteutettiin Mitalitaiteen Killan
vuosimitalina,jonka Killan jasenet sai-
vat. Mitalin valun toteutti kuvanveis-
taja Tapio Kettunen itse.

Toiseksi kilpailussa sijoittui kuvan-
veistdjdLeenaTurpeinen Espoostaeh-
dotuksellaan “Suorin solmuin” Kol-
manneksi Elias Lonnrotin juhlavuo-
den kilpailussa sijoittui kuvanveistaja
Reijo Paavilainen Pyhdrannalta ehdo-
tuksellaan “Jalki"

Kilpailun palkinnot olivat suuruu-
deltaan 3.363,80 euroa, 2.522,80 eu-
roaja 1.681,90 euroa.

Mitalitaiteen Kilta jarjesti kilpailun
palkintojen jaon seka julkistamis- ja
tiedotustilaisuuden Suomalaisen Kir-
jallisuuden Seuran juhlasalissa Lonn-
rotin syntymdpadivan aattona eli huh-
tikuun 8.pdivana.

Kilpailuun saapui 40 ehdotusta. Pal-
kintolautakunnan puheenjohtajana
oli taiteilija Mauno Honkanen ja sih-
teerind fil.maisteri llkka Voionmaa. Mi-
talitaiteen Killan nimeamina jasenina
olivat professori Pdivi6 Tommila ja yli-
intendentti Tuukka Talvio. Suomen
Kuvanveistajaliitto oli nimennyt pal-
kintolautakuntaankuvanveistajatAnt-
ti Keitilan ja Nora Tapperin.

Kordelinin rahasto oli mydntanyt
Mitalitaiteen Killalle apurahan kilpai-
lun jarjestamiseksi.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura
teetti toiseksi sijoittuneen Leena Tur-
peisen ehdotuksen perusteella itsel-

leen mitalin, jota Seura jakaa kunnia-
palkintojensa yhteydessa.

3.2 Mitalien tuottaminen

Mitalitaiteen Edistamisrahaston kar-
tuttamiseksi Kilta teetti vuosimitalikil-
pailussa ensimmadiseksi sijoittuneen
mitalin perusteella numeroituja tai-
dereliefeja, joita tilasivat Elias Lonnro-
tin eldmaan ja tyohon liittyneet yh-
teisot. Reliefit valoi Taidevalimo Kark-
kdinen.

4. Julkaisut ja tiedotus
Mitalitaiteen vuosikirja julkaistiin kol-
mannen kerran ja se sai edelleen ar-
vonantoa sekd kotimaassa ettd ulko-
mailla. Tallaisen mitalitaidetta esitte-
levdan vuosikirjan ilmestyminen on
kansainvalisestikin arvioiden hyvin
harvinaista.

Vuosikirjan paateemaksi oli valittu
kuvanveistdja Toivo Jaatisen mitalituo-
tannon esittely. Tama Mitalitaiteen Kil-
lan kunniajasen oli edellisend vuonna
tdyttanyt 75 vuotta ja vuonna 2002
tuli kuluneeksi 40 vuotta hdnen en-
simmaisen julkisen mitalinsa ilmesty-
misestd. Tampereen taidemuseo jar-
jestaa lisaksi kevaalla 2003 Toivo Jaa-
tisen retrospektiivinen mitalindyttely.
Mitalitaiteen vuosikirja toimii sielld
my®os ndyttelyluettelona.

Tasavallan presidentti myonsi itse-
ndisyyspaivana 6.12.2003 kuvanveis-
tdja Toivo Jaatiselle Pro Finlandia -
kunniamerkin.

Vuosikirjassa esiteltiin kuvina myos
Purnun nayttelyssa olleita mitaleita
sekd kaikki FIDEMin kongressin ndyt-
telyssa esilla olleet suomalaiset mita-
lit.

Vuosikirjan kansien kuvat muotoili
Jyrki Jaatinen, kirjan taittoi Natahari/
Tapio Hyvonen, artikkelien ruotsin-
kielisen tiivistelman laati fil.tri Gunnel
Sievers ja toimittajana oli llkka Voion-
maa. Useimmat muut vuosikirjassa
olleet valokuvat olivat Mauno Honka-
sen ottamia. Vuosikirjan painoi Por-
voon Offsetpaino Oy.



Vuosikirjan kirjoittajia olivat tutkija,
fil.maist. Outi Jarvinen, fil.maist. Veik-
ko Loyttyniemi, fil.kand. Riitta Makela,
yli-intendentti Tuukka Talvio, filmaist.
Anne Valkonen, llkka Voionmaa ja toi-
mittaja Allan Ylinen.

Killan toimesta laadittiin lehdisto-
tiedotteita mm.Killan jarjestamien mi-
talikilpailujen tuloksista. Lisdksi ldhe-
tettiin tiedotteita suomalaisten ku-
vanveistdjien ulkomailla saavuttamis-
ta palkinnoista.Tekstit ja kuvia julkais-
tiin kymmenissa sanomalehdissa eri
puolilla maata seka televisiossa ja ra-
diossa.

Killan www-sivuja tdydennettiin.
Nailla sivuilla oli katsottavissa mm.Kil-
lan jarjestamissa mitalikilpailussa ar-
vioidut mitaliehdotukset.

Mitalitaiteen Killan jasenkirjeita 13-
hetettiin kaikkiaan kolme kertaa.

5. Mitalitaiteen Killan
kokoukset

Mitalitaiteen Killan kevatkokous pi-
dettiin Helsingissa Suomalaisen Kir-
jallisuuden Seuran juhlasalissa huhti-
kuun 8. pdivan iltana eli Elias Lonnro-
tin syntymdpaivan aattona. Kokous-
vden toivotti tervetulleeksi Seuran ti-
loihin sen paasihteeri, fil.tri Jussi Nuor-
teva esitellen samalla Seuran histori-
aa ja sen ajankohtaista toimintaa.

Kevatkokouksen puheenjohtajana
toimi Killan kunniajdsen, dipl.ins. Ar-
vo Aho. Kokous hyvaksyi esityslistalla
olleet asiat kuten vuoden 2001 vuosi-
kertomuksen, tuloslaskelman ja ta-
seet yksimielisesti. Kevatkokousesitel-
man Elias Lonnrotin tydsta ja toimin-
nasta piti professori Pdivio Tommila.
Kokouksen jdlkeen Suomalaisen Kir-
jallisuuden Seura oli jarjestanyt tilai-
suuteen tarjoilua.

Syyskokous pidettiin Turussa. Ko-
kouksen puheenjohtajana toimi Kil-
lan kunniapuheenjohtaja akateemik-
ko Jorma K. Miettinen. Kokous hyvak-
syi yksimielisesti vuoden 2003 toi-
mintasuunnitelman ja talousarvion
sekd vahvisti jasenmaksut vuodeksi

2003: henkilojasen 80 euroa, taiteilija-
jasen 8 euroa ja kannattajajasen 375
euroa.

Varsinaisiksi tilintarkastajiksi valit-
tiin vuodeksi 2003 edelleen varatuo-
mari Aimo Linkosalmi ja Juha Tuoma-
la KHT sekd ja varatilintarkastajiksi
edelleen valt.maist. Matti Haavisto ja
filLmaist. Heikki Vuorimies. Syyskoko-
uksen yhteydessa ojennettiin Mitali-
taiteen Killan ansiomitali llkka Voion-
maalle, joka oli toiminut ldhes 20
vuotta Killan yleissihteerind ja halli-
tuksen jasenend.

6. Killan jasenisto,
hallinto ja talous

6.1 Killan jasenisto

Mitalitaiteen Killalla oli yhteensa 238
jasentd.Kunniapuheenjohtaja on aka-
teemikko Jorma K. Miettinen. Kunnia-
jasenet ovat dipl.ins. Arvo Aho, ku-
vanveistdjat Kauko R&sdanen, Toivo
Jaatinen ja Heikki Haivdoja seka vara-
tuomari Aimo NK. Viitala ja kauppa-
neuvos Arno Viljanen. Edelld mainitut
mukaan lukien Killalla oli vuoden
paattyessa 158 varsinaista jasentd, 70
taiteilijajasenta , 9 kannattajajasenta
seka yksi kirjeenvaihtajajdsen.

6.2 Hallitus

Killan hallituksen puheenjohtajana
toimi fil.maist. Veikko Loyttyniemi
vuosiksi 2002-2004 valittuna ja halli-
tuksen jasenind vuosiksi 2000-2002
valittuina taiteilja Mauno Honkanen
(Helsinki) ja fil.maist. llkka Voionmaa
(Helsinki), vuosiksi 2001-2003 valit-
tuina museoneuvos Anneli [Imonen
(Tampere) ja kuvanveistaja Erik Maki-
nen (Turku) seka vuosiksi 2002-2004
valittuina kuvanveistdja Erkki Kan-
nosto (Helsinki), joka toimi hallituk-
sen varapuheenjohtajana, ja oikeus-
tiet.kand. Kari Vaalas (Helsinki), joka
toimi samalla Killan varainhoitajana.
Mitalitaiteen Killan syyskokoukses-
sa valittiin erovuorossa ollut hallituk-
sen jdsen taiteilija Mauno Honkanen

hallituksen jaseneksi edelleen kolmi-
vuotiskaudeksi 2003-2005. Eroa pyy-
taneen fil.maist. llkka Voionmaan ti-
lalle valittiin ekonomi Jaakko Ukko-
nen Helsingistd niinikdan vuosiksi
2003-2005.

Killan tydvaliokunnan muodostivat
kertomusvuonna puheenjohtaja seka
Mauno Honkanen, Erkki Kannosto,
Kari Vaalas ja llkka Voionmaa. Killan
hallitus kokoontui kertomusvuonna
kuusi kertaa ja tyovaliokunta yhden
kerran.

6.3.2 Tydryhmit

Vuosimitalikilpailun  palkintolauta-
kunta: puheenjohtaja Mauno Honka-
nen, sihteeri likka Voionmaa, Mitalitai-
teen Killan nimedmina jasenind pro-
fessori Pdivio Tommila jayli-intendent-
ti Tuukka Talvio sekd Suomen Kuvan-
veistdjaliiton nimedamind kuvanveis-
tdjat Antti Keitila ja Nora Tapper.
Oriveden opiston mitalitaiteen
kurssin suunnitteluryhma: puheen-
johtajana Veikko Loyttyniemi ja jase-
nind Mauno Honkanen, kuvanveistdja
Erkki Kannosto, kuvanveistdja Pertti
Kukkonen ja llkka Voionmaa.

6.3.3 Edustukset

FIDEM (Fédération Internationale de
la Medaille):

Delegates Meeting

Veikko Loyttyniemi, varalla Mauno
Honkanen

Consultative Committee

Aimo N.K.Viitala

Executive Committee

llkka Voionmaa (General Secretary).

6.3.4 Killan talous

Mitalitaiteen Killan talous perustuu
jasenmaksuihin, avustuksiin, vuokra-
tuloihin seka erilaisista vuosittaisista
hankkeista saatuihin tuloihin. Jasen-
maksutulot peittavat 1ahinna juokse-
vat kulut niin, ettd vuosimitalikilpai-
luihin, vuosimitalien valmistukseen,
julkaisuihin ja muiden mitalitaiteen
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edistamiseksi tarkoitettujen erilaisten
hankkeiden rahoitus on hankittava
muulla tavoin Killan hallituksen toi-
menpitein. Tatd varten on Mitalitai-
teen Killalle aikoinaan perustettu Mi-
talitaiteen edistamisrahasto, jonka va-
roja on nadihin kdytetty tarpeen vaati-
essa ja jota rahastoa mahdollisuuksi-
en mukaan vuosittain tdydennetaan.
Kilta omistaa vuokratun kaksion Hel-

singin Ruskeasuolla ja siitd saadut tu-
lot kdytetdan vuosittain Killan toimin-
taan.

Killan jasenmaksut olivat henkil6ja-
sen 80 euroa, taiteilijajdsen 8 euroa ja
kannattajajasen 375 euroa.

Opetusministerid6 on vuosittain
osoittanut Mitalitaiteen Killan toimin-
taa varten yleisavustuksen, jonka suu-
ruus vuonna 2002 oli 3.360 euroa.

Mitalitaiteen Killan tilinpaatos vuo-
delta 2002 esitellaan erikseen.

Killan toimitilat sijaitsivat edelleen
Helsingissa osoitteessa Tukholman-
katu 5.

RAHA &5 MYN

LIKE HANDEL

HOLMASTO

ALEKSANTERINKATU 50 ALEKSANDERSGATAN
00100 HELSINKI SUOMI FINLAND

TAIDEVALIMO KARKKAINEN

Kisdllintie 5 04500 KELLOKOSKI
Puh 09-282549
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Suomalainen, metalliteollisuuteen ja tekniseen kauppaan kuuluva Sarlin
perustettiin 1932.

Yrityksen 50-v.pdivdn yhteydessa perustajan, vuorineuvos Erik Sarlinin
muistoa kunnioitettiin juhlamitalilla.

Mitalin mielenkiintoisen kaksiosaisen, liikkuvan ratkaisun suunnitteli
kuvanveistdja Heikki Haivaoja. Talla han kuvaa Erik Sarlinia yhteis-
kunnan vaikuttajana ja vauhdittajana.

Valmistaja on Tillander A Oy Ab

MAECENAS KILTA RY

Vuonna 1954 Suomen kuvataiteiden
tukemiseen perustettu Maecenas Kilta
ly6tti vuonna 1974 Heikki Haivaojan
tekeman mitalin killan ansiomitaliksi.
Killan jasenet voivat myos lunastaa
mitalin itselleen. |
Ansiomitaleita on toistaiseksi myon-
netty 30.
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ENGLISH SUMMARIES

llkka Voionmaa

| AT 75 (p.4)

Heikki Haivaoja

Heikki Haivdoja, the sculptor (born in
May 1929) recalls the events of his
life. Being a son of a tenant farmer
(later small farmer) he attended a
Folk Academy after which he went to
Central School of Industrial Arts
(1947-50) and The School of Fine Arts
in Helsinki (1950-51).

His early years at home were mod-
est, and yet well-balanced and happy.
In his youth Haivdoja worked as a day
labourer and lumberjack, and learnt
to work on different kinds of wood.
The first attempts with sculpture took
shape along with practical tools.
Haivdoja says that he is a handicrafts-
man in the first place. In his younger
years Haivdoja went in for literature
and poetry in particular. The years at
the Folk Academy (1946-47) meant a
turning point since cultural and intel-
lectual values became more and
more important to him. After the
many-sided, copious and even strict
years at the Central School of Industri-
al Art, he found the slow-moving
teaching program of the Academy
fruitless and so he left the institute af-
ter a year. During his student years
Haivdoja worked as an assistant to
Finnish sculptors, such as Emil Filén,
his teacher, Lauri Leppdnen, Aimo Tu-
kiainen and Essi Renvall, all of whom
had designed medals, too.

Haivdoja got his first commission
(the medal of professor Pentti Eskola
1963) after a medal competition in
which he participated as an invitee.
Haivdoja won three prizes at the med-

al competition arranged by Ateneum,
the Finnish National Gallery for its
medal. Haivdoja’s medal was also re-
alised after a competition which was
arranged to celebrate the 150th anni-
versary of Helsinki. The rest of his
medals have been commissions. It is
the varying motifs of the medals that
makes designing them so interesting.
Allegorical ideas are born after one
gets acquainted with the topic. The
way of making things also depends
on theme.

Haivdaoja began teaching career in
1958, first at the Central School of In-
dustrial Art and then as the head of
the evening classes at the vocational
school of the Institute. The job re-
quired a lot and yet gave some free-
dom. Mr Kai Franck, the artistic direc-
tor of the Institute at the time was an
advocate of reforms and thus influ-
enced his students a lot. After work-
ing as a teacher Haivdoja received a
five-year scholarship from the gov-
ernment in 1971 only to come back
in 1977 as a professional teacher with
a limited speciality.

The early 1960's was a time of new
ideas. In many of his works Haivdoja
studied the relationship between a
work of sculpture (which often meant
polished cast bronze) and the space
surrounding it.On the other hand, the
two-piece sculptures took shape as
practical solutions to the problem the
small casting tools and his still ele-
mentary knowledge of welding had
created. At the Venice Biennale in
1966 Haivdoja found that his works of
sculpture and those of Arnoldo Po-

modoro had surprising points in com-
mon:they had both studied the same
problem. After Venice Haivdoja be-
came more interested in connecting
a story and poetry with his sculptures.
In recent years Haivdoja has concen-
trated mostly on commissions, which
enables him to avoid mannerism.

As a judge of many competition
and exhibition boards, in situations
where he has to choose or award peo-
ple Haivaoja feels he has taken partin
other people’s destinies and their ca-
reers. In these contexts Haivdoja has
concentrated on the topic itself and
not on the choosing just the right
person and, he feels, with success.

According to Haivdoja thereis a dif
ference between an artist and some-
one who produces pictures. He is a
sculptor and it is others that may esti-
mate whether he is an artist, too. The
same goes for any picture and a work
of art. Seeing a work of art means also
experiencing something at the same
time.

HEIKKI HAIVAOJA - SMALL
WORKS OF SCULPTURE AND
MONUMENTS (p.12)

Liisa Lindgren

Heikki Haivdoja born in Jams4,.Cen-
tral Finland, in 1929 studied at the
Central School of Industrial Arts and
went on with his sculpture studies
(1950-51) at the School of Fine Arts
in Helsinki. Afterwards Mr Haivdoja
has worked long as a teacher of
sculpture at the above institutes
mentioned above. As early as his stu-
dentyears he participated actively in
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joint exhibitions. He introduced small
works of sculpture typical of the pe-
riod at the young artists’ and annual
exhibitions in the fifties with children,
animals and bathers as his motifs. He
was one of the young artists that
were seen to strive forward influ-
enced by contemporary Italian sculp-
ture that was very popular in Europe
at the time.The scale of small works
of art suited well the often modest
studios of the young artists enabling
them, however, to make experiments
with form and materials.

In the early 1960’s many a Finnish
artist passed on from figurative to
non-figurative forms of expression.
Heikki Hdivdoja’'s art saw a transition
to informalism, which had soon be-
come a dominating tendency within
non-figurative  art.  Informalism
changed the conception of plastic
form and renewed sculpture techni-
cally, too. Haivdoja used to cast his
works ofartinthe 1950's and to make
use of pieces of siporex as his moulds.
New methods that emphasised the
process of working on the material,
such as welding, had become of cur-
rent interest.

Haivaoja’s informalistic period had
its culmination in his works of the
mid-sixties exhibited in the Venice Bi-
ennale in 1966. Haivadoja’'s informalis-
ticexpressionis based on the themat-
ic variation between the sculpture as
whole and its parts, the cracks, the in-
ternal tensions of the object. The mo-
tif of a plastic composition is often a
tension that is generated between
the static external form of a work of
sculpture and its dynamic internal
discharge. In the 1970’s Haivaoja dis-
tanced himself from informalism and
found his way back to figurative top-
ics. His works of the period show the
aftereffect of informalism mixed with
the inspiration given by pop artin an
interesting way.
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In the 1950’ social changes and ur-
banisation had created a boom with-
in public art, which continued
throughout the decade. A busy peri-
od of construction and the revival of
the country’s economy as well as war
memorials brought work to many
sculptors. Haivdoja started with pub-
lic monuments in the 1950%. In the
1960’s his monuments show non-fig-
urative expression making use of in-
formalistic illustrations. Informalism
provided public art with basic motifs
that were useful as allegories of
growth, change and dynamic devel-
opment. Haivdoja has used concrete
in many of his public monuments.
The use of concrete was pushed for-
ward in the sixties and seventies by
bigger buildings which also required
bigger monuments. Non-decorative
architectural elements seemed to in-
sist on having straightforward sculp-
ture of the same spirit as its partner.
After all the years as a sculptor
Haivdoja wants to be all for a better
co-operation between architecture
and pictorial art. He also defends old
graveyards and their monuments and
is worried about the future in this
very oldfield of work of sculptors.

MONUMENTAL ART IN SMALL
SCALE - A CLOSER STUDY ON
HEIKKI HAIVAOJA’S

MEDALLIC ART (p.23)

Outi Jarvinen

Heikki Haivdoja's first commissioned
medal came out 40 years ago. All in
all he has made some 90 medals,
most of them struck. Portrait medals
make a quarter of his whole produc-
tion.

Heikki Haivdoja started his career
as a medal artist by winning the first
prize in a competition. Several institu-
tions and companies with national
significance celebrated their memori-
al years in the early sixties and a lot of

medals were struck. At the same time
Hadivdaoja became well-known also as
a designer of coins.He had earned re-
nown as a sculptor of public works of
art even before.

It is typical of Heikki Haivdoja to
aim at sculptural effect. A relief that is
moulded powerfully takes possession
of space and gives it an active role.
The motif has occupied his mind with
bigger works of sculpture, too. By us-
ing a sunk relief Haivdoja often makes
use of every piece of the mass of the
medal.

Haivdoja says that the ways of ex-
pression must be adapted to the na-
ture of the topic at hand. Portraits
must deal with both with appearance
of the person and his life's work and
itsimportance.The wholeness is com-
pleted by the moulding of the legend
as a part of the whole medal. This
does not mean that an artist's handi-
work would be recognised. The con-
necting factors are e.g. the strong ele-
ments of composition, the creation of
powerful lines of perspective inside
the medal as well as using even and
uneven surfaces alternately and mak-
ing use of oblique levels.

Heikki Haivdoja has designed only
a few cast medals, which have been
commissions. His medals are general-
ly commissioned by somebody who
wants to leave a memory to future
generations. This social and collective
aspectlinks Haivdoja's medals strong-
ly with the traditions of medallic art
and with the basic nature of monu-
mental art.

HEIKKI HAIVAOJA AND
THE ART OF COINAGE (p.28)
Tuukka Talvio

Following the monetary reform in
France in 1960, the Finnish mark
(markka) was in 1963 replaced with
the 'new mark’ which was worth a
hundred old ones.The designs of the



coins were, however, not altered, ex-
cept in the case of the one mark coin
issued in 1964. There was a design
competition, which was won by the
sculptor Heikki Haivdoja and the
graphic artist Olof Eriksson (1911-
1987). With this competition began
Haivdoja’s career as a coin designer.
He won also the competition for the
commemorative coin of the 50th an-
niversary of Finland's independence
in 1967, and between 1970 and 1979
the Mint of Finland commissioned
him to design five other commemo-
ratives and a 5 mark coin (types 1972
and 1979).

Haivdoja’s coin designs are innova-
tive but also distinct and easy to rec-
ognise. His commemorative coins are
related to the modern Finnish medal-
lic art of theirtime,and the early ones
were also influenced by the modern
coins of Israel.

YEAR MEDAL

COMPETITION 2003 (p.48)

Outi Jarvinen

The 39th year medal competition of
The Guild was held in March 2003.
The competition, which had 70 en-
tries, had no theme this time either.
According to the jury, which was pre-
sided by Mr Mauno Honkanen, the
competition was most even and of a
good standard: all the categories ( A,
B and C) had entries that could have
been realised. The three prize win-
ners, however, were distinguished
from the rest of competitors at an
early stage.

Many entries reflected the un-
steady circumstances in international
politics,an acute threatofwarand ag-
gression and violence in our everyday
life. On the other hand, the competi-
tion had also more aesthetic entries
conveying the competitors’ more ex-
istential reflections. The majority of
the entries seemed to be non-ab-
stract.

The first prize (2500 euro) was won
by Ms Pirkko Viitasalo with her " Give
Peace a Chance” The composition
was successfully concentrated and
freshly moulded; it interpreted the
feelings of the threats of war delicate-
ly and succeeded in catching the de-
cisive moment of the story.

The second prize (2000 euro) was
won by Mr Raimo Jaatinen with his
"The Aimless Wanderings of Ulysses”
depicting ancient mythology trans-
ferred to the Baltic Sea of today. The
role of the legend as an essential part
of the composition appealed to the
jury.The theme of entry was most ac-
tual and had been dealt with in a deli-
cate and rich way. The third prize
(1700 euro) was won by Ms Hannele
Kylanpaa with her "Tom Dooley’
whose theme was actual. The entry
made use of finished materials suc-
cessfully.

It was decided unanimously that
the winner of the first prize "Give
Peace a Chance” would be realised as
the year medal of the year .The medal
was cast in bronze by Mr Tapio Ket-
tunen.

ART MEDAL COMPETITION
2003 FOR STUDENTS

OF PICTORIAL ART (p.57)
Outi Jarvinen

The competition was held for the
third time. The first prize winner (840
euro) was Mr Juha-Matti Hynynen
from Turku Art Academy with his
"Prisoner of Conscience” The second
prize (500 euro) was won by Ms San-
na Palmu from The University of Art
and Design Helsinki with her "Rab-
bits onto the World Map” The third
prize (340 euro) was won by Mikko
Voutilainen from Kankaanpda Art
School with his "Twin River” The jury,
which was presided by Mr Mauno
Honkanen, gave an extra prize (168
euro) to Juha-Matti Hynynen for his
"Before and Now”.

The competition was of a high
standard and the number of entries in
first category (A) was relatively large.

ALFRED LICHTWARCK AND
THE ART OF THE MEDAL (p.61)
Tapio Suominen

At the end of the 19th century Alfred
Lichtwark (1852-1914) had an im-
portant role as a transmitter of the
reform movement born in France to
Germany. He was the director of
Hamburg Art Gallery and a central
figure of the art education move-
ment in Germany. He published a
booklet on medallic art ” Die Wieder-
erweckung der Medaille” in 1897,
which dealt with the French reform
movement and the medal collection
purchased by the gallery introduc-
ing the movement.

Lichtwark’s activities had a strong
educational purpose, which also ex-
plains his interest in medallic art.
From the point of view of art educa-
tion medals interest people because
they can be reproduced and can well
be regarded as collectors’ items. A
piece of art in the form of a medal
suits well our everyday life, which did
give a piece of art the right kind of
channel to have an influence on peo-
ple. In addition, the rebirth of an inter-
active network between individuals
and artists would have been most
beneficial to cultural life in general.

Secondly, educative energy con-
sisting of many layers had been dis-
solved into medals in the course of
their many-sided process of repro-
duction. According to Lichtwark the
kinship almost the analogy between
seeing and creating art meant that
facing a piece of art brought about
with success the same forces as were
needed at creative work.

Thirdly, Lichtwark aimed at linking
medallic art rather than the art of
coins with sculpture and high-class
art more closely.In a broader sense, it
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was medallic art that was to guide a
viewer to understand sculpture , be-
cause this was how sculpture could
have a similar popular extension as
was given by copperplate engraving
to the art of painting.

ON THE MEDALLIC ART OF
LAILA PULLINEN (p.66)
Jean Ramsay

The article concentrates on five med-
als by Professor Laila Pullinen, which
convey the essential themes of the
sculptor’s medallic art. Laila Pullinen’s
way of seeing her medals three-di-
mensionally connects them with her
more monumental works of Art.The
essential is the.use of the opening
and the form in motion.The ultimate
result is often a medal whose two
sides have reciprocal relations with
each other. Her medal can be said to
be on the verge of becoming a piece
of sculpture.

PLEASURE AT

A REASONABLE PRICE (p.69)
Jaakko Ukkonen

Mr Jaakko Ukkonen, a new member
of the board of the Guild, tells us how
he became a collector and what kind

of medals he has got in his collection.

He got the inspiration to collect from
his nearest family circle as a school-
boy. Medals came later and his col-
lection has grown in size by coinci-
dence, too. He finds his collection
many-faceted consisting of many lev-
els. Today he is concentrating mainly
on the Finnish medals he appreciates.
As a new member of the board he
thinks it is his task to promote med-
allic art actively and find new ways
of marketing medals and telling peo-
ple about them. All ideas to reach
this goal are welcome.

DISPLAYING MEDALS -
NOW AND LATER (p.71)
Veikko Loyttyniemi

Storing medals is a problem that is
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passed on from one generation to
another with the collection. Mr Loéyt-
tyniemi pays our attention to the dif-
ferent ways and possibilities of stor-
ing and displaying a collection and
to preserving it for future genera-
tions. In a private home medals
should be displayed and, on the oth-
er hand also protected. A collection
should find a suitable home even if
the heirs didn’t want to go on with it.
An alternative could be to will the
collection to a institutes such as a
school, a library or the office that has
been near the owner. Museums are
also happy to receive donations. This
is how people interested in the col-
lection could enjoy it especially if the
donation has guaranteed money for
the vitrines or showcases.

FIDEM - OUR WINDOW
ON THE WORLD OF
ART MEDALS (p.73)
llkka Voionmaa

FIDEM (Fédération Internationale de
la Médaille) started to gain in popu-
larity in Finland as our sculptors in
growing numbers became aware of
FIDEM and could have their art med-
als displayed in the FIDEM exhibi-
tions which were held every second
year. The Guild of Medal Art in Fin-
land was founded in 1965, and soon
after that Finland together with the
Guild was asked to host the 1973 FI-
DEM congress in Helsinki. In 1990 the
Guild arranged the event yet again.
Today the Finns co-operate closely
with the FIDEM committees and the
other delegates. (see below).

The FIDEM congresses have got a
lot to offer its members: apart from
medal exhibitions with some thou-
sand art medals from over 30 mem-
ber countries, every congress has a
most varied number of lectures of
high standard and a good social pro-
gram. Between the congresses a
member is entitled to a copy of
Medailles magazine, which covers

the lectures of the previous congress
well illustrated. The annual member-
ship fee also includes the two issues
of The Medal , the magazine pub-
lished by the British Art Medal Socie-
ty. The latest Medailles (178 pages)
came out last autumn. International
activities are maintained also during
the two years between the congress-
es, as shown by the many competi-
tions and symposiums held in mem-
ber countries.

The next FIDEM congress will be
held in Seixal, Portugal, in late Octo-
ber 2004 and the one after Seixal in
Colorado Springs in 2006.

Find more information about FI-
DEM, membership fees, congresses
and FIDEM member organisations on
http://www.fidem-medals.org
or contact the general secretary
ilkkavoionmaa@hotmail.com

The president of FIDEM is Mr Carlos
Baptista da Silva. The other members
of the executive committee are Ms
Mariangela Johnson, the vice presi-
dent, and Mr Pierre Zanchi, the vice
president, Mr Mikko Timisjarvi, the
treasurer,
mikko.timis jarvi@mint.fi
and Mr llkka Voionmaa. Mr Aimo Vii-
tala is a member of the consultative
committee. The Finnish FIDEM dele-
gate is Mr Veikko Loyttyniemi, and
the vice delegate Mr Mauno Hon-
kanen.

OBSERVATIONS ON
ARRANGEMENTS OF FIDEM
MEDAL EXHIBITIONS (p.75)
Arvo Aho

Taking part in seven FIDEM congress-
es has enriched the writer's positive
and negative experiences concern-
ing art medal exhibitions. A success-
ful exhibition — from a viewer's point
of view — means that the exhibition
hall can be reached easily, is well-lit
and roomy. The medals would show
both the obverse and the reverse and
would be easily recognisable. Howev-



er, the reality is often far from the ide-
al. Since medals are always, however,
worth a closer acquaintance, minor
deficiencies can be tolerated under
the circumstances.

NUMISMATIC CONGRESS
IN MADRID 14 - 18
SEPTEMBER 2003 (p.78)
Outi Jarvinen

The International Numismatic Com-
mission (CIN in French or INC in Eng-
lish) supported by the Spanish Minis-
try of Culture arranged a congress in
Madrid in September 2003. This con-
gress arranged every sixth year had
about a thousand participants, it last-
ed for four intensive days and the
program included lectures, discus-
sions and sessions concentrating on
different topics and fields. The theme
of one lecture was medallic art, in ad-
dition to which four different ses-
sions covering different periods dealt
with studying the art of the medal.

The organisers had had a congress
medal struck. It had been designed by
Fernando Jesus. The composition of
the reverse is composed of coins
dominated by the symbol of the con-
gress, a deconstructed coin from
1691. The general impression of the
medal has been softened by sand-
blasting the dies.

A NEW FOUNDATION TO
PROMOTE MEDALLIC ART
(p.79)
Veikko Loyttyniemi
In 2003 the board of the Guild pro-
posed that the Guild should establish
a foundation to promote medallic art
i.e.a new organisation to support the
art of the medal .The annual meeting
of the Guild gave its unanimous ap-
proval to the proposal in spring 2003
and agreed to donate the long-term
investments of the Guild to increase
the capital value of the foundation.
The foundation will promote med-
allic art e.g. by supporting education,

by giving out scholarships and appre-
ciative prizes, by arranging accommo-
dation for the activities of the founda-
tion and by supporting publishing, re-
search and information.

Theaim of the foundation is on one
hand to safeguard the capital ac-
quired by the Guild so far and on the
other hand toincrease the capital and
thereturns.The foundation will aim at
helping the Guild to guarantee its
most essential forms of activity. The
property of the foundation has been
permanently protected by law. In ad-
dition, a foundation can receive dona-
tions more easily than an ordinary so-
ciety. A foundation may also include
separate funds. It may be notified that
the foundation received announce-
ments of two new funds and that a
donation was given to increase the
basic capital of the foundation.

In case the resources of the founda-
tion should increase in the way de-
scribed , the Guild may well have big-
ger prizes and even honourable men-
tions in the medal competitions.

The Guild’s activities will continue
in the same way as before the founda-
tion was established. The foundation
is there to safeguard our work for
medallic art, not an active organisa-
tion. The Guild will go on realising
projects which are necessary to
maintain the activities and which will
also increase the basic capital and the
annual returns of the foundation.

THE GUILD’S REPORT
FOR THE YEAR 2002 (p.81)

General information:

Year 2002 was the Guild’s 38th year
in operation. The patron of the Guild
was President Tarja Halonen.

The Year Medal competition had
exceptionally a theme.(see below)

It was the third time that the Year-
book of medallic came out. The main
theme of the book was sculptor
Toivo Jaatinen and his medals.

In the summer the Guild arranged a
medal exhibition at Purnu, Orivesi .

The Finnish medals at Paris FIDEM
in September attracted lots of inter-
national attention.

Collection of medals. The Guild
completed its collection deposited at
Tampere City Art Museum by trans-
ferring medals from the office in Hel-
sinki to Tampere.

Supporting medal artists: In 2002
the prize money of the year medal
competition was 8400 euro in addi-
tion to which some 1400 euro was
paid the artists e.g. for finishing the
year medal and the reliefs.

International activities:

The Guild is a member of FIDEM,
whose congress was held in Paris. 14
Finns participated, and 47 medals by
32 Finnish artists were sent to the ex-
hibition.

Mr Mauno Honkanen (vice dele-
gate) attended the FIDEM Delegates’
meeting , Mr Aimo Viitala attended
the Consultative committee. Mr llkka
Voionmaa attended the two meet-
ings and that of the executive com-
mittee. Mr Mikko Timisjarvi from the
Mint of Finland was elected the new
treasurer of FIDEM.

Exhibitions and excursions:

The entries of the year medal compe-
tition were displayed at the Society
of Finnish Literature in Helsinki.

Purnu Art Centre exhibited 51
medals by 18 artists from June till Au-
gust. In addition, to celebrate the
200th anniversary of Elias Lénnrot
Finnish art medals with literary motifs
were being displayed at Purnu. The
medals were on loan from Mr Allan
Ylinen.

The Guild also participated in Kau-
ko Rasanen’s retrospective medal ex-
hibition arranged by Tampere City Art
Museum. The exhibition closed in
January 2003.
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The Guild made an excursion to
Turku, during which the annual meet-
ing of the Guild was arranged. The
program also included visits to muse-
ums and getting acquainted with a
few public monuments in Turku.

Competitions and
producing medals:
Year medal competition. The compe-
tition was won by Mr Tapio Kettunen
from Vesilahti.The theme of the com-
petition was the 200th anniversary of
Elias Lonnrot. Mr Kettunen’s medal
was also cast as the year medal of the
Guild. The Kordelin foundation had
donated the Guild a grant to organi-
se the competition. The Society of
Finnish Literature will have the entry
of Ms Leena Turpeinen, the second
prize winner, cast in bronze.The me-
dal will be one of the honorary prizes
of the society.

Producing medals. In order to in-
crease the capital of the Fund of Pro-
moting Medallic Art the Guild had art
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reliefs cast These numbered reliefs
made of the first prize winner were
sold to collective bodies connected
with Elias Lonnrot's life.

Publications and information:

The yearbook came out for the third
time and attracted respect both in
Finland and abroad. The main theme
was Toivo Jaatinen’s art medals.

The Guild sent press releases e.g.
on the year medal competition, the
prizes won by Finnish medal artists in
competitions abroad. The texts and
pictures were published in dozens of
newspapers in Finland, on TV and in
the radio. The Guild’s www-pages
were completed. The pages show e.g.
the entries of the competitions ar-
ranged by the Guild.

The members received three “let-
ters to our members” during 2002.

Meetings:

The annual spring meeting of the
Guild was held in Helsinki. Professor
P&ivio Tommila gave a lecture on Elias

Lonnrot’'s work and activities. The au-
tumn meeting was held in Turku.

Members, The Board, and the econ-
omy of the Guild

The Guild had all in all 238 mem-
bers in 2002, of whom 158 collectors,
70 artists and 9 sponsors and one cor-
responding member.

The board. The president was Mr
Veikko Loyttyniemi, the other mem-
bers of the board were Mr Mauno
Honkanen, Mr llkka Voionmaa, Ms An-
neli llmonen, Mr Erkki Kannosto, Mr
Erik Makinen and Mr Kari Vaalas.

Economy. The economy of the
Guild is based on membership fees,
donations, rental income and the in-
come from yearly projects.The mem-
bership fee of an ordinary member
was 80,thatof anartist 8 and that
of a supporting member 375.

Contact the Guild. The postal address
POB 311, FIN 00101 HELSINKI.
e-mail: outi.jarvinen@nba.fi



SVENSKT SAMMANDRAG

Gunnel Sievers

JAG 75 (s.4)

Heikki Haivaoja

Skulptoren Heikki Haivdoja (f. 1929)
minns sitt livs olika skeden da han
fyller 75 ar.Torpar- senare smabrukar-
sonens vdg gick via folkhogskola till
Konstindustriella centralskolan (1947-
1950) och Finlands konstakademis
skola (1947-1951).

Han minns, att hemmet var an-
sprakslost men harmoniskt och lyck-
ligt. Vid sidan om dagsverks- och
skogsarbeten larde han sig att bear-
beta tra. De forsta skulpturforsoken
foddes samtidigt som praktiska verk-
tyg. Skulptéren anser sig i grund och
botten vara en hantverkare. Hans fri-
tidsintressen under ungdomsaren
var litteratur och speciellt poesi. Aren
i folkhdgskolan 1946-1947 utgjorde
en vandpunkt: de andliga och kultu-
rella varden blev centrala i hans liv.

Bade Konstindustriella ldroverket
och Konstakademins skola fanns i
Ateneum-byggnaden. Efter den for-
ras rikliga, mangsidiga och dven har-
da laroplan var den makliga handled-
ningen, som gavs vid Konstakademin,
frustrerande och han slutade skol-
gangen efter det forsta aret. Haivdoja
blev under studietiden assistent at
bildhuggare: forst at sin larare Emil
Filén, senare ocksa at Lauri Leppéanen,
Aimo Tukiainen och Essi Renvall.
Dessa alla modellerade ocksa medal-
jer.

Sin forsta bestallning fick Haivaoja
pa grund av att han blev kallad att
delta i en medaljtavling (professor
Pentti Eskola, 1963). | tavlingen om
en medalj fér Ateneums konstmu-

seum fick han tre pris. Ocksa Helsing-
fors 150 ar som huvudstad ar resulta-
tet av en tavling; de 6vriga medaljer-
na ar bestallningsverk. De varierande
motiven i medaljerna gor det intres-
sant att skissera dem. Allegoriska idé-

er fods da man fordjupar sig i dmnet.

Sattet att gora kan varieras enligt
motivet.

Haivdoja borjade undervisa i
Konstindustriella laroverket ar 1958
och 1964 blev han forestandare for
Konstindustriella yrkesskolan (en af-
tonskola). Arbetet var kravande, men
a andra sidan var man fri. Samtidigt
var Kai Frank konstnérlig ledare for
skolan och som reformvanlig larare
hade han ett inspirerande inflytande
pa eleverna. Larararbetet byttes till
statens femariga konstnarsstipendi-
um ar 1971. Héivdoja atervande till
undervisningsuppgifter ar 1977, da
som yrkeslarare med ett begrdnsat
undervisningsomrade.

Borjan av 1960-talet var en idérik
tid for konstnaren. Haivdoja studera-
de da forhallandet mellan en skulp-
tur och dess omgivning i flera (ofta
gjutna i delvis polerad brons) verk.
Tudelade skulpturer foddes som 16s-
ning pa problemen med sma gjut-
ningsredskap och daligt svetsnings-
kunnande. D3 han deltog i biennalen
i Venedig ar 1966 fann han overras-
kande likheter mellan sina och Arnol-
do Pomodoros skulpturer: vardera
hade pa sitt hall studerat samma
problem. Efter det bérjade konstna-
ren mera intressera sig for att kombi-
nera berdttelsen och dikten med
skulpturerna an for abstrakta verk.

Under de senaste aren har Haivdoja
mest koncentrerat sig pa bestall-
ningsarbeten. Han anser, att man pa
detta sattlattare kan undvika att fast-
na i de gamla hjulsparen.

Som medlem i pris- och utstall-
ningsnamnder, vid utdelning av sti-
pendier och i manga andra valtillfal-
len kdnner man, att man deltar i an-
dras 6den och inriktningar. | sddana
sammanhang har Héaivdoja ansett, att
det ar bast att man koncentrerar sig
pa sjdlva saken och inte pa person-
fragor och han anser att han har lyck-
ats med det.

Haivdoja anser ocksd, att man mas-
te skilja mellan en konstndr och en
som gor bilder. Han sjalv ar en bild-
huggare, skulptor, men det ar andras
sak att avgora om han dessutom ar
en konstnar. Det samma galler bilder
och konstverk. Man bor inte bara se
ett konstverk, man maste ocksa upp-
leva det.

HEIKKI HAIVAOJA - FRAN
MINIATYRSKULPTURER TILL
MONUMENT (s.12)

Liisa Lindgren

Heikki Haivdoja foddes i Jamsa ar
1929 och studerade vid Konstin-
dustriella ldroverket 1947-1950. Aren
1950-51 fortsatte han studierna i
bildhuggeri vid Finlands Konstakade-
mis skola. Senare har Haivdoja gjort
ett langt dagsverke som ldrare vid
Konstindustriella laroverket och
Konstakademins skola. Redan under
studietiden deltog Hdivdoja aktivt i
gemensamma utstdllningar. | de un-

93



gas utstdllningar och arsutstallnin-
garna pa 1950-talet visade konstna-
ren miniatyrskulpturer typiska for ti-
den. Som motiv hade de t.ex. barn,
djur och badande. Haivdoja horde till
de unga konstndrer,som man sag ut-
trycka sig med intryck fran den sam-
tida bildhuggarkonsten i ltalien. Mi-
niatyrskulpturens skala passade oftai
den unga konstndrernas anspraks-
I6sa utrymmen och gav trots det
mojligheter for form- och materialex-
periment.

Vid ingangen av 1960-talet gick
manga finska konstnérer 6ver fran fi-
gurativ till nonfigurativ konst. Ocksa i
Haivdojas produktion skedde en
overgang till informalism, som pa en
kort tid hade blivit nastan en domi-
nerande rikting av nonfigurativ konst.
Informalismen dndrade uppfattning-
en om den plastiska formen och for-
nyade ocksa tekniken for bildhuggar-
konsten. Haivdoja hade pa slutet av
1950-talet borjat svetsa sina verk och
utnyttja siporex-bitar som gjutformar.
Nya metoder for bearbetning, i vilka
resultaten var oférutsedda dven for
upphovsmannen, var aktuella.

Haivdojas informalistiska period
kulminerade i verken fran 1960-talets
mitt, vilka han visade vid biennalen i
Venedig ar 1966. Hdivdojas informa-
listiska uttrycksform grundade sig pa
tematisk variation mellan skulpturen
som sadan och dess delar, sprickbild-
ningar, inre spanning i stycket och
kontakten mellan tva massor. Motivet
for plastisk komposition var ofta en
spanning, som uppkom mellan skulp-
turens statiska yttre form och dyna-
miska inre urladdning. Vid ingangen
av 1970-talet tog Hadivdoja avstand
fran informalismen och sokte sig till-
baka till figurativa motiv. | verken vid
decennieskiftet blandades efterver-
kan av informalism med den inspira-
tion som popkonsten gav.

Andrade samhillsférhallanden och
urbaniseringen hade pa 1950-talet
skapat en hogkonjunktur for offent-
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lig konst, som fortsatte genom hela
decenniet. Livligt byggande och ater-
hamtningen av det ekonomiska livet
gav alldeles nya arbetstillfdllen at
konstndrer. Monument dver stupade
gav fortfarande rikligt med arbete.
Ocksa Haivaoja fick erfarenhet av of-
fentliga verk redan pa 1950-talet. Pa
1960-talet 6vergick han att uttrycka
sig nonfigurativt i sina monumental-
verk, i vilka han utnyttjade informalis-
tiska bilder. Informalismen gav at den
offentliga konsten motiv, som kunde
anvandas som allegorier for tillvaxt,
nydaning och dynamisk utveckling. |
manga av sina verk har Hdivdoja an-
vant betong som material. P4 1960-
och 1970-talen beframjade den vax-
ande skalan i offentliga byggnader
anvandningen av betong. Detta for-
drade allt stérre monument. Odeko-
rerad elementarkitektur tycktes ock-
sa krava som kompanjon okomplice-
rad bildhuggarkonst av samma skrot
och korn. Hdivdoja som har gjort ett
langt dagsverke med offentlig bild-
huggarkonst har talat om ett battre
samarbete mellan bildkonst och arki-
tektur. Man kdnnerocksa honom som
en som forsvarar gamla begravnings-
platser, varnar om gamla gravvardar
och som ar bekymrad 6ver sitt gebits
framtid pa denna bildhuggarnas ur-
gamla arbetsfalt.

MONUMENTKONST I LITET
FORMAT - EN BETRAKTELSE
AV HEIKKI HAIVAOJAS
MEDALJKONST (s.23)

Outi Jarvinen

Ar 2003 har det gatt 40 ar sedan
Heikki Haivdojas forsta medalj offent-
liggjordes. Han har format litet 6ver
90 medaljer. Storsta delen av dem ar
praglade. En fjardedel &r portrattme-
daljer.

Haivdojas bana som medaljkonst-
nar borjade med segrar i tavlingar.
Flera nationellt betydande institutio-
ner och foretag firade jubileumsar i
boérjan av 1960-talet och man préagla-

de manga medaljer. Samtidigt borja-
de han ocksa bli beromd som formgi-
vare av mynt. Hdivdoja hade redan ti-
digare fatt namn som formgivare av
offentliga konstverk.

Stravan efter plastisk effekt tycks
vara naturligt for Haivaoja. En kraft-
fullt formad relief tar i besittning hela
utrymmet och ger at den en aktiv
roll. Temat har ocksa sysselsatt ho-
nom i samband med stérre monu-
ment. Genom att anvanda delvis in-
fallda reliefer tar han ut allt ur medal-
jens massa.

Uttrycksmedlen maste man enligt
Haivdoja anpassa till karaktaren hos
det avbildade motivet. | portratt ar
det lika mycket den fysiska gestalten
som personens livsverk och dess be-
tydelse som &r viktiga.Helheten kom-
pletteras av formgivning av texten
som en del av helheten. Det har bety-
der dock inte, att man inte skulle kan-
na igen konstnarens handstil. Foren-
ande faktorer ar bl.a. kraftfulla kom-
positionselement, skapande av starka
perspektivlinjer inne i medaljen lik-
som ocksa vaxlingar mellan skrovliga
och slata ytor samt bruk av lutande
plan.

Haivdoja har modellerat bara en-
staka gjutna medaljer och de ar be-
stallningsarbeten. Hans medaljer har
vanligen alltid en uppdragsgivare,
som vill lamna ett minne at komman-
de slaktled. Denna sociala eller sam-
hélleliga aspekt forenar starkt H&-
ivdojas medaljer inte bara med tradi-
tionen i medaljkonst men ocksa med
grundkaraktdren hos monumental-
konst.

HEIKKI HAIVAOJAS
MYNTKONST (s.28)
Tuukka Talvio

| Finland genomférdes en myntre-
form 1963. Man beholl de flesta me-
tallmynten, men man besl6t att ta i
bruk ett nytt enmarksslant. En tavling
ordnades, som vanns av Heikki Hai-
vdoja tillsammans med grafikern Olof



Eriksson. Fran denna tavling boérjade
Héivdojas bana som formgivare av
mynt. Efter att Haivdoja hade vunnit
tavlingen om jubileumsmyntet foér
Finlands sjalvstandighet 1967, bes-
tdllde Myntverket av honom  &nnu
fem andra jubileumsmynt och ett 5-
marks bruksmynt under aren 1970-
1979.

Haivdoja har i sina bruksmynt for-
mat bildmotiven och vardesiffrorna
pa ett modernt men samtidigt klart
och latt igenkdnnbart satt. Hans jubi-
leumsmynt har samband med mo-
dern medaljkonst och i de férsta kan
man ocksa se intryck av myntkonst i
Israel pa 1960-talet.

ARSMEDALJTAVLINGEN 2003
(s.48)
Outi Jarvinen

Gillet f6r Medaljkonst i Finland ord-
nade sin 39nde arsmedaljtavling,
som avgjordes i mars 2003.  Tradi-
tionsenligt fick deltagarna valja fritt
motivet och medaljen skulle gjutas.
Som ordférande fér prisndmnden
fungerade konstnar Mauno Honka-
nen och som sekreterare fil.Lmag. Outi
Jarvinen. Till medlemmar hade man
kallat doktor Liisa Joronen och che-
fen for Amos Andersons konstmuse-
um Kai Kartio. Bildhuggarférbundet
hade till sakkunnigemedlemmar ut-
namnt skulptérerna Matti Nurminen
och Matti Peltokangas.

Antalet tavlingsbidrag var 70 inklu-
sive versioner av samma tema. De var
nagot farre an under féregaende ar.
Tavlingen holl en god och jamn niva.
Prisnamnden konstaterade, att med-
aljer som kunde férverkligas fanns i
alla klasser. Vinnartrion skilde sig
dock fran mangden redan i ett tidigt
skede.

Den osdkra politiska situationen i
varlden, det akuta krigshotet samt
aggression och vald med féljder som
hotade det dagliga livet, hade fatt
manga deltagare att reagera. A andra
sidan fanns det ocksa férslag som

byggde pa rent estetisk basis och ex-
istentialistiskt begrundande. Tyngd-
punkten mellan forestdllande och ab-
strakta bidrag var mera pa den fére-
stallande sidan.

Det férsta priset (2.500 euro) vanns
av Pirkko Viitasalos forslag Hellre fred.
Enligt juryn hade den en lyckad cen-
tralkomposition och frasch modelle-
ring. Forslaget satt sig raffinerat in i
krigshotets stamning och lyckades
fanga berattelsens avgérande 6gon-
blick.

Det andra priset ( 2.000 euro) gick
till Raimo Jaatinens férslag Odysseus’
irrfarder, i vilket antikens mytologi
har forflyttats till Ostersjon av idag.
Ocksa textens centrala roll som ett
kompositionselement tjusade. Enligt
juryn hade Jaatinen behandlat moti-
vet pd ett kansligt och rikt satt. Det
tredje priset (1.700 euro) gick till Han-
nele Kyldpaa med forslaget Tom Doo-
ley, i vilket en kontrollerad anvand-
ning av fardigt material accentuera-
des.Man ansag ocksg, att temat i det-
ta forslag var dagsaktuellt.

Man beslot att forverkliga det vin-
nande forslaget som drsmedalj for ar
2003. Den gots av Tapio Kettunen
fran Vesilax.

KONSTMEDALJTAVLING 2003
FOR STUDERANDEN

AV BILDKONST (s.57)

Outi Jarvinen

En medaljtévling fér unga ordnades
nu for tredje gangen. 25 forslag del-
tog i tavlingen. | de tva tidigare tav-
lingarna gick férsta priset till Abo sa
ocksa denna gang.

Ordférande for juryn var Mauno
Honkanen och sekreterare Outi Jarvi-
nen. Medlemmar var huvudredaktor
Otso Kantokorpi och gallerist Kalevi
Heindnen. Bildhuggarférbundet re-
presenterades av skulptérerna Virpi
Kanto och Jarmo Vellonen.

Prisnamndens enhalliga beslut var
att ge forsta priset (840 euro) at for-
slaget kallat Asiktsfangen. Den hade

gjorts av Juha-Matti Hynynen fran
Abo konstakademi. Andra priset (500
euro) gick till Sanna Palmu fran
Konstindustriella hégskolan i Hel-
singfors f6r Hararna pa varldskartan
och tredje priset (340 euro) till Mikko
Voutilainen fran Kankaanpda konst-
skola for forslaget Tvaflod.

Juryn besl6t ocksa att l6sa ut Forr
och nu, ocksa av Juha-Matti Hynynen.

Tavlingen ansags i allmanhet halla
en rdtt god standard. Andelen i A-
klassen var jamforelsevis stor. Ocksa
manga i B-klassen var helt utveck-
lingsdugliga.

ALFRED LICHTWARK OCH
MEDALJKONSTEN (s.61)
Tapio Suominen

Pa slutet av 1800-talet uppstod en re-
formrorelse inom medaljkonsten och
den férmedlades till Tyskland av Al-
fred Lichtwark (1852-1914). Lichtwark
var chef fér Konsthallen i Hamburg
och en centralgestalt i den tyska ro-
relsen for konstuppfostran. Han pub-
licerade sin bok om medaljkonst, Die
Wiedererweckumg der Medaille ar
1897. | den redogjorde han fér bl.a.
den franska reformrérelsen samt me-
daljsamlingen, som presenterade den
och som inférskaffades till Konsthal-
len.

Lichtwarks verksamhet praglades
starkt av en pedagogisk orientering,
vilket forklarar hans intresse for med-
aljkonst. Medaljer ar intressanta i
konstpedagogisk mening for det for-
sta for att de val lampar sig som sam-
larobjekt, da de &r latta att duplicera.
Medaljer som konstverk &r latta att
introducera i manniskors alldagliga
liv och just pa det sattet 6ppnade
den rdtta informationskanalen for
detta slags konstverk. Dessutom skul-
le ett uppvaknande for ett natverk
for vaxelverkan mellan privatperso-
ner och konstndrer vara i storsta all-
manhet till gagn for kulturlivet.

For det andra hade i medaljer ge-
nom deras mangfacetterade fram-
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stallningsprocess uppldst sig energi,
som fatt dem attvaxa lager pa lager.|
Lichtwarks tanke fanns en slaktskap
mellan att se pa konst och att skapa
konst, dven analogi, och det betydde
att ett lyckat méte med ett konstverk
upplivade samma krafter som be-
hoévs i skapande arbete.

For det tredje ville Lichtwark for-
ena medaljer tatare an myntkonst till
bildhuggarkonst och speciellt hég-
konst. Medaljkonstens uppgift i vida-
re mening var att leda askadaren till
bildhuggarkonsten. Detta darfor att
for bildhuggarkonsten betydde det
en liknande folklig utvidgning som
kopparstick gjorde fér malarkonsten.

OM LAILA PULLINENS
MEDALJKONST (s.66)
Jean Ramsay

Forfattaren lyfter fram fem medaljer
av professorn och skulptéren Laila
Pullinens (f. 1933) och vilka enligt
forfattaren ger uttryck for ndgra cent-
rala teman i konstndrens produktion.
De langt férda tredimensionella for-
merna i medaljer férenar dem nara
med mera monumentala verk. Va-
sentligt ar ocksa for henne att anv-
dnda hal samt form i rorelse. Det re-
sulterar i en medalj, vars bada sidor
vaxelverkar med varandra. Man kan
nastan sdga att medaljen ar i ett till-
stand pa vag att bli en skulptur.

FORNOJELSE TILL
FACILT PRIS (s.69)
Jaakko Ukkonen

Den nya medlemmen i Gillets styrel-
se berattar i sin artikel om hur hans
samlarhobby bérjade och hur hans
medaljsamling utformades. Hans
intresse for konst och samlande bor-
jade redan under skoltiden genom
exempel inom familjen. Férhallandet
till medaljkonst vaknade senare och
samlingen, som vuxit under arens
lopp, har ocksa letts av slumpen.
Samlaren anser att hans kollektion ar
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mangfacetterad pa manga nivaer. Ef-
ter att i borjan ha skaffat medaljer
mera pa mafa har han nu férsokt
koncentrera sig pa inhemska medal-
jer som han varderar hogt.

Han anser att pa sin nya fortroen-
depost & hans uppgift att framja
medaljkonst och aktivt intresse for
medaljkonst genom att koncentrera
sig pa utvecklingen av information
och marknadsféring. Han valkomnar
alla idéer som leder till detta mal.

FRAM MED MEDALJERNA -
NU ELLER SENARE (s.71)
Veikko Loyttyniemi

Hur foérvara medaljer ar ett problem
som arvs fran generation till genera-
tion tillsammans med medaljsamlin-
gen. | artikeln fastes uppmarksamhe-
ten pa olika mojligheter att férvara,
stalla fram och spara for vara efter-
kommanden. Aven i ett privathem
borde medaljerna gdrna vara till pa-
seende, men a andra sidan borde de
ocksa skyddas. Man borde ocksa fin-
na en lamplig plats for dem, da arvin-
garna inte vill fortsatta att samla. Ett
alternativ vore att testamentera sam-
lingen till ndgon sektor som star dga-
ren nara ss. skola, bibliotek eller ar-
betsplats. Ocksa museer tar emot
donationer. Pa sa satt kan intressera-
de njuta av samlingen, speciellt om
man har férsakrat sig om att de stalls
ut genom att ge ekonomiska resurser
for t.ex.vitriner.

FIDEM - VART FONSTER MOT
MEDALJVARLDEN (s.73)
llkka Voionmaa

| Finland larde vi kanna FIDEM (Fédé-
ration Internationale de la Médaille)
pa 1950-talet, da vara skulptorer bér-
jade delta i FIDEMs utstallningar, som
hoélls vartannat ar. Vart intresse 6kade
da Gillet for medaljkonst i Finland
(grundat 1965) fick organisera FI-
DEM-kongressen ar 1973 och pa nytt
ar 1990 i Helsingfors. | dag har Fin-

land ett tatt samarbete med FIDEM
kommittéer och de andra delegater-
na (se nedan).

FIDEM-kongresserna bjuder pa ut-
stallningar med flera tusen medaljer
fran 6ver 30 lander, mangsidiga fore-
lasningar av hog klass och trevligt so-
cialt program. Mellan kongresserna
utkommer tidskriften Medailles, som
innehaller foéreldsningarna fran foére-
gdende kongress. | medlemsavgiften
ingar ocksa tva nummer per ar avThe
Medal, som utges av British Art Med-
al Society. Den senaste Medailles (178
sidor) utkom hdosten 2003. Internatio-
nell verksamhet pagar ocksa under
aren mellan kongresserna, mm. bl.a.
manga tavlingar och symposia i oli-
ka medlemslander.

Nasta FIDEM —kongress halls i Seix-
al i Portugal, sent i oktober 2004 och
foljande i Colorado Springs i USA ar
2006.

Mera information on FIDEM, dess
medlemsavgifter, kongresser och
medlemsorganisationer finns pa
www.fidem-medals.org
eller fas genom att kontakta general-
sekreteraren
ilkkavoionmaa@hotmail.com

Ordférande for FIDEM &r Carlos
Baptista da Silva. Ovriga medlemmar
i styrelsen ar MariangelaJohnson och
Pierre Zanchi, bada viceordféranden,
skattmastare Mikko Timisjarvi
mikko.timisjarvi@rahapajainsignia.fi
och llkka Voionmaa. Aimo Viitala ar
medlem i den konsultativa kommit-
tén. Den finska delegaten &r Veikko
Loyttyniemi och vicedelegat Mauno
Honkanen.

NAGRA IAKTTAGELSER OM
ORGANISATION AV

FIDEM -UTSTALLNINGAR (s.75)
Arvo Aho

Genom att delta i sju FIDEM-kongres-
ser har Aho samlat erfarenheter av
medaljutstéllningar pa gott och ont.
Pa grund av dessa erfarenheter kan



han skissera upp viktiga element for
en lyckad utstéllning ur dskddarens
synvinkel. Idealet skulle vara, att uts-
tallningslokalen &r latt att na, ljus och
rymlig. Medaljens bada sidor kan ses
och &r latta att kdnna igen. Verklighe-
ten ar dock langt fran idealet. Trots
det ar det alltid vart att bekanta sig
med sjdlva medaljerna. Sma brister i
de yttre betingelserna kan man ut-
harda.

NY FOND FOR BEFRAMJANDE
AV MEDALJKONST (s.79)
Veikko Loyttyniemi

Gillets styrelse foreslog ar 2003, att
man skulle grunda en fond for bef-
ramjande av medaljkonst. Gillets var-
mote godkdnde forslaget enhalligt.
Samtidigt besl6t man, att Gillet done-
rar sina langfristiga placeringar som
grundplat i fonden.

Fonden beframjar medaljkonst ge-
nom att bl.a. stéda utbildning, dela ut
stipendier och pris, ordna utrymmen
for aktiviteter enligt fondens syfte,
stoda informationsverksamhet, forsk-
nings- och publikationsaktiviteter.

Da man grundade fonden var det
a ena sidan fraga om att trygga det
kapital, som Gillet hade anskaffat tidi-
gare, d andra sidan om attfa kapitalet
och dess avkastning att vdxa. Med
hjalp av fonden férsoker man ocksa i
fortsattningen trygga Gillets mest va-
sentliga aktivitetsformer.

Fondens egendom tryggas varak-
tigt med stod av fondlagen. Dessut-
om kan en fond lattare mottaga spe-
cialfonder. Tva separata fonder grun-
dades. Ocksa fondens grundkapital
fick ett tillskott.

Om fondens resurser kan oka sa
har kan man ocksd 6ka medaljtav-
lingarnas prissummor. Dessutom kan
Gillet i samband med tavlingarna 16-
sain flera forslag dvs.ge hederspris.

Nu nar fonden har grundats kan
Gillets verksamhet fortsdtta som for-
ut. Fonden tryggar aktiviteter, som
beframjar medaljkonst, den fungerar

inte som en organisation med aktiv
verksamhet. Gillet forverkligar fort-
sattningsvis projekt, som tillfér mera
resurser bade till Gillets verksamhet
och till fondens kapital for att oka
dess arliga avkastning.

GILLETS FOR MEDALJKONST I
FINLAND VERKSAMHETSBE-
RATTELSE FOR AR 2002 (s.81)

Allmant:

Ar 2002 var Gillets 38nde verksam-
hetsar. Gillets beskyddare var Repub-
likens president Tarja Halonen. Gillet
ordnar arligen en medaljtavling. Ars-
boken fér medaljkonst utkom for
tredje gangen. Gillet ordnade en me-
daljutstdllning inom sommarutstall-
ningen i Purnu. | FIDEMs vérldskong-
ress vackte de finska medaljerna igen
internationell uppmarksamhet.

Gillet kompletterade sin samling,
som deponerats i Tammerfors konst-
museum, genom att fora 6ver medal-
jer fran Gillets lokaliteter i Helsing-
fors.

Ar 2002 delade Gillet ut stipendier
at konstndrer for cirka 8.400 euro
som pris i arsmedaljtavlingar. Dessut-
om betalade Gillet for fardigstallande
och framstdllande av bl.a. arsmedal-
jen och konstreliefer, ss mmanlagt ca
14.000 euro.

Internationell verksamhet:

Gillet ar medlem i det internationella
medaljférbundet FIDEM. | FIDEM-
kongressen i Paris deltog 14 personer
fran Finland, pa utstallningen fanns
47 medaljer av 32 finska konstnarer.
FIDEMs delegation och styrelse
sammantradde under kongressen. |
den férra deltog vicedelegat Mauno
Honkanen, FIDEMs generalskreterare
llkka Voionmaa deltog i bada méten.
Vicehdradshoévding Aimo NK. Viitala
deltog i den konsultativa kommitténs
mote. Till ny skattmastare och styrel-
semedlem valdes VD Mikko Timisjarvi
fran Finland. llkka Voionmaa fortsat-

ter som generalsekreterare i styrel-
sen.

Utstallningar och exkursioner:
Forslagen till drsmedaljtavlingen
stalldes ut i Finska Litteratursallska-
pets festsal i Helsingfors.

51 medaljer av 18 konstndrer var
under sommaren utstallda i Purnu i
Orivesi. Samtidigt stalldes ut medal-
jer med forfattarmotiv ur Allan Ylin-
ens samlingar i anledning av 200-ars-
minnet av Elias Lonnrots fodelse.

Gillet deltog i den retrospektiva ut-
stallningen av skulptér Kauko Réasa-
nens medaljer i Tammerfors konst-
museum.

| samband med Gillets arsmote
ordnades en utfird till Abo, dar man
besokte museer och sag pa offentliga
monument.

Tavlingar och produktion
av medaljer:
Arsmedaljtivlingen: Skulptér Tapio
Kettunen fran Vesilax vann Gillets
tavling om en medalj for Elias Lonn-
rots jubileumsar. Tavlingen var samti-
digt Gillets arsmedaljtavling. Medal-
jen som erholl forsta priset forverkli-
gades som Gillets drsmedalj. Korde-
lins fond hade beviljat Gillet ett sti-
pendium for att ordna tavlingen.
Finska Litteratursallskapet Iat gora en
medalj av Leena Turpeinens forslag,
som fick andra pris i tavlingen.
Medaljproduktion: For att utoka
Fonden for beframjande av medalj-
konst Iat Gillet av drsmedaljen gora
numrerade reliefer, vilka bestillts av
samfund med samband till Elias
Lonnrots liv och arbete.

Publikationer och information:

Arsboken fér medaljkonst utkom fér
tredje gangen och ronte uppskatt-
ning bdde hemma och utomlands.
Huvudtemat var skulptor Toivo Jaati-
nens medaljproduktion.

Gillets pressmeddelanden handla-
de om bl.a. resultaten av medaljtav-
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lingar samt pris, som finska skulpto-
rer fatt utomlands. Texter och bilder
publicerades i tiotals tidningar pa oli-
ka hdll i landet samt i TV och radio.
Gillets www-sidor kompletterades. Pa
sidorna kan man se bl.a. medaljutkas-
ten i Gillets tavlingar. Tre medlems-
brev har sants.

Moten:

Gillets varmote holls i Helsingfors.

Professor Paivi6 Tommila holl motes-
foredraget om Elias Lonnrots liv och
verksamhet. Hostmotet holls i Abo.
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Gillets medlemmar,
administration och ekonomi:
Vid slutet av ar 2002 hade Gillet 238
medlemmar (158 ordinarie, 70 konst-
nars- och 9 understodsmedlemmar
och en korresponderande medlem).

Styrelsen bestod av fi.lmag. Veikko
Loyttyniemi, ordférande, samt konst-
ndren Mauno Honkanen, FM llkka
Voionmaa, museiradet Anneli llmo-
nen, skulptorerna Erik Makinen och
Erkki Kannosto och jur.kand Kari Vaa-
las.

Gillets ekonomi baserade sig pa

medlemsavgifter, understdd, hyresin-
komster och inkomster fran diverse
projekt under aret. Gillets medlems-
avgifter var: ordinarie medlem 850
euro, konstndarsmedlem 8 euro och
understodsmedlem 375 euro.
Uppgifter om till vem man kan
vanda sig:
Postadress: PB 311, FIN-00101
HELSINGFORS
e-mail: outi.jarvinen@nba.fi



KALEVALASEURA - SAATIO

Kalevalaseura on vuonna 1919 perustettu sditio, joka
tukee ja tekee tunnetuksi Kalevalaan ja suomalaiseen
kulttuuriperintéon liittyvaa tutkimusta ja taidetta. Seura
kutsuu jdsenikseen Kalevalan ja kansallisen kulttuuripe-
rinteen parissa tyoskentelevii tutkijoita, taiteilijoita seka
muita suomalaisen kulttuurin asiantuntijoita.

Seuralla on 300 kotimaista ja 130 ulkomaista jdsenta.

Kuvanveistdja Heikki Hiivdojan suunnittelema plaketti
on kuulunut Kalevalaseuran kekrin péivin tieteen ja tai-
teen tunnustuspalkintoihin vuodesta 1966. Plaketin ai-
heena on kaadettu tammi. Tdmi kansanrunoissamme
yleinen aihe kertoo suuresta tammesta, jonka valtavat
oksat estivit pdivan paistamasta. Ilhmisen hahmoinen
myyttinen pieni mies, jolla on yliluonnolliset voimat
saa kuitenkin puun kaadetuksi, jolloin piivinvalo pii-
see taas valaisemaan maailmaa. Aihe symbolisoi Kale-
valaseuran kekrin paivan tunnustuspalkinnoillaan pal-
kitsemien kansallisen kulttuurin parissa tyoskentelevien
tutkijoiden ja taiteilijoiden saavutuksia.

VEROHALLINNON
ANSIOMITALI

Paitos verohallinnon ansiomitalista tehtiin Verohallituksen
juhlaistunnossa 1.3.1990, jolloin viraston perustamisesta
tuli kuluneeksi 20 vuotta. Ansiomitalin tekijiksi kutsuttiin
kuvanveistdja Heikki Haivdoja, joka kuvailee mitalia seu-
raavasti: "Verotus on yhteiskunnallemme yhta vilttamaiton
kuin ihmislapselle ravinto. Ansiomitalin kuva-aihe symbo-
loi sitd. Roomasta on tuttu Romulusta ja Remusta imettiva
susi. Mitalissa on imettéjiani karhu, verokarhu. Mitalin kdan-
topuolella on auringonkehri kertomassa monesta hyvisti
ja valttimittomasti, joka verovaroilla voidaan nykyain ih-
miselle turvata.”

Edellytyksend ansiomitalin saamiselle on vidhintdin 15 vuo-
den palvelu verohallinnossa, mutta erityisistd ansioista mi-
tali voidaan myontid myos vahemman aikaa palvelleille.
Verohallituksen piijohtaja myontidi ansiomitalin erityisen
ansiomitalitoimikunnan esityksesti. Vuoteen 2003 mennes-
sd ansiomitalin on saanut yhteensi 964 henkiloa.

KALEVALASEURA - SAATIO
Mariankatu 7 C, PL 259, 00171 Helsinki
09-131 23330, www .kalevalaseura.fi




J g
g ”' o
Arvostus-

Kysymys

www.suomenkuvalehti.fi

SUOMEN KUVALEHTI

AJATTELEVIEN IHMISTEN LEHTI






